Ciencia y arte en lo®cios moralegle Lucio Espinosa y Malo: un ejemplo de prosaiepah

La figura del hidalgo aragonés Lucio Espinosa ydV@dli646-1691), historiador y hombre
politico, es significativa en el panorama cultutalla segunda mitad del siglo XVII. Sus fructuosas
estancias primero (1669-1674) en Napoles, ciudadelse licencid «in utroque iure» y lleg6 a ser
gobernador y juez de la isla de Isquia, y luegdalermo (1687-1691), donde ejerci6 el cargo de
«Secretario de Estado y Guerra en el reino dei&idilajo el virreyJuan Francisco Pacheco, IV
duque de Ucedale convierten en un intelectual bisagra entre Bwguas y dos ambientes
culturalest En Roma se imprime en 1674 su volumen de vef3omsidad ocupada y ocupacion
ociosa,mientras que tantbeclamaciones genialemoEpistolas variascompuestas en ltalia, se
publican por primera vez en Madrid (en 1674 y 16Enp}fre una y otra estancia italiana logra tomar
el habito de la Orden de Calatrava y ser nombraaitista de Aragon, cronista general de Castilla y
Lebn y cronista de Indias. En Espafia escribe undne@cion de ldHistoria de Espafale Juan
Mariana, sobre los afios 1670-1677, y acude a lae<de Aragén en Calatayud en 1778 como
parte del brazo de los infanzones, en el puestdhgb&@ ocupado su padre. En estos afos publica
también sus obras mas conociddsgla de los filosofos Demadcrito y Heraclif@676) yEI Pincel
(1681), y participa en la vida literaria zaragozgmaadrileiia come se desprende por sus sonetos —
impresos en obras comiula de Diosde Manuel Dicastillo yCythara de Apolade Salazar y
Torres— y por la numerosas censuras y aprobacemesliUmenes de diferentes autores. Todavia
no tenemos un listado definitivo de sus obras, cdemuestra el hecho de que, en los ultimos afios,
gracias al trabajo de catalogacién sistematicaibléotecas, van apareciendo libros suyos hasta
ahora desconocidos. Este es el cas8id#olizase la vida del hombre en los relpggarecer su
primera obra impresa, unas décimas publicadas gml& por Luis Cavallo en 1671En su
produccion pueden percibirse algunas constantese Eflas cabe subrayar su experimentalismo,
debido en parte a la adaptacion de algunas teragerggneros y temas del mundo literario italiano
al sistema literario y editorial espafol. Este peac se basa en distintas modalidades de
reutilizaciéon, por ejemplo, las epitomes o imitaei® donde introduce temas hispanicos en las
nuevas formas italianas. Las citadasclamaciones genialepor ejemplo, hispanizan un nuevo
género editorial, las colecciones de discursos yraados por personajes de la historia clasica.
Estas prosopopeyas se pusieron de moda en la Amademeciana degli Incogniti para luego
difundirse por toda Europa a través de traducsienienitaciones.

! Para un catélogo de las obras de Félix de LuginBsa y Malo y algunos datos biogréaficos ver Lsdas
Ortin, 1885, Il, pp. 184-186 y Cuesta Domingo, 2012

2 El Catalogo Colectivo del Patrimonio bibliogréfiespafiol sefiala la existencia de un ejemplar dérta
en la Biblioteca del Real Seminario Sacerdotal ae Garlos en Zaragoza. Sobre las ediciones des|dmo
espafiol en Napoles, ver Sanchez Garcia, 2007 pr$ag013.



No obstante, el caso mas conocido es quizas elslepdstolas variasHace ya treinta afios
Monroe Haftet subrayaba la importancia de esta obra para laieiéol del ensayo espafiol entre
humanismo e ilustracién. Cada epistola, como eal @sulas obras del mismo género en ltalia, va
dedicada a un personaje distinto, caracteristi@ pprmite dibujar una red de relaciones muy
interesante para reconstruir la personalidad y &orém cultural del autor. Los temas tratados en las
epistolas indican la variedad de los interesesut#lEspinosa y Malo. En estos breves ensayos el
enfoque es casi siempre histérico y se empiezardando los origenes grecolatinos, aunque
también se alude a tiempos mas recientes. Por kjeerpla historia de la pintura que escribe en la
epistola a Micco Spadaro, un antecedente de suitgdo tratadilloAl Pincel cita en su
argumentacion a los pintores griegos para lleglysamaestros italianos del Renacimiento y a
Caravaggio® Otro ejemplo es la epistola «Del origen de la age@ada»: tras citar a muchos
autores clasicos sobre el uso del hielo, Luci@atdat las bebidas advirtiendo que el chocolate, «que
ya tanto se frecuenta en toda Europa», se conodi@vés de los indios y a continuacion
proporciona un listado de otras bebidas americanas:

hacen hoy asimismo en el Occidentenelzato otra [bebida] que en el Peru llamdncasy en
Filipinas, iamen La chichaasimismo es otra bebida de maiz. También usaroary@arte del
Oriente otra bebida llamadaing-Yenque es lo mismo quejo de dragonde ciertas pepitas
que son a esto semejarniza.

2. En esta ocasion quisiera profundizar en el sisatie losOcios moralessu ultima obra, donde,
como veremos, se advierte la influencia de log@ses culturales y politicos del virrey de Sicilia,
IV duque de Uceda, del que Lucio fue secretargs historiadores sicilianos consignan un retrato
muy halagador de ‘Felice Lucio Spinosa’ al que sasiera el verdadero gobernador de estos
afios, pues el virrey, segun refieren estos cranisalo estaba interesado en sus estudios de
matematicas. Estas mismas fuentes le reprochan goroa falta el haber aconsejado al duque, ya
posesor de una riquisima biblioteca, incorporansapopios fondos los manuscritos del cabildo de
Mesina reunidos por Constantino Lascadri€omo se sabe, aunque los libros del virrey se
dispersaron en distintas bibliotecas espafolaspliccion del virrey puede reconstruirse gracias a
unos indices de la épot®&rofundizar en ellos, o por lo menos enrelice que el duque hizo
redactar al final de su estancia siciliana (16p&)porciona muchas informaciones sobre los textos
gue pudieron estar al alcance de Lucio Espinosaalo M que pueden explicar su no comun

3 Hafter, 1983.

4 Sobre las obras de Lucio Espinosa y Malo relacionadas con el arte, ver Aterido, 2012.
5 Epistolas variasp. 119.

6 Ver, por ejemplo, Di Blasi Gambacorta, 1842, p..429

" Martin Velasco, 2009a.



conocimiento de obras cientificas y literariasidishs y francesdsOtro indicio de sus contactos
con la cultura italiana a lo largo de esta seguesdancia es la presencia de los nombres de Uceda,
Vidania y «Felice Luzio Espinosa» en @htalogo degli associati dell’Accademia cosmografic
degli Argonautila primera sociedad de gedgrafos del mundo, fuméadvenecia en 1684.

Estos tres nombres concurren tambiétagorimera edicidn d®cios moralespublicados
en la imprenta que establece en su pal&@ido Maria Carafa Branciforte, principe de Butera,
ilustre matematico y filésofo (imagen. Mincencio de Vidanid® en la época inquisidor general en
Sicilia, dedica el volumen, péstumo, al duque dedag recordando que su amistad con el autor se
remontaba a veintisiete afios antes. En Zaragoeausal segunda edicion, en 1693, y otra en el
tercer decenio del XVIIt' Es una obra bipartita —aunque tal estructura selbace patente en el
subtitulo de la segunda ediciéi®©cios morales divididos erDescripciones simbolicas y
declamaciones heroicase vuelven a imprimir laBeclamacionesle 1674, integradas con unas
piezas nuevas). En el citatfulice de la biblioteca del duque de Uceda se encuemtrzehcion de
una obra de Félix Lucio Espinosa y Malo de la quese tienen otras noticiastitucion
simbdlica u de materia antiquaria, publicada en Zaragoza en 1682, que puede quizas

considerarse un antecedente dddascripciones simbdlicas

8 En esteindice, publicado por Martin Velasco, 2009a, se encuergrare las obras cientificas libros de
Aldovrandi, Torricelli, Redi, etc. Entre las obresdacionadas con laBeclamacionesncontramos en el
mismo «pluteus XXIV», dedicado a «Epistolae, Ora® et Novellae»: Antonio Brungpistole eroichg
Scudery,Femmes ilustres ou las harangues heroigudanzini, Harangues ou discourses academiques
PasqualigoGalleria di ritratti morali; TesauroPanegirici Marino, Dicerie sacre(y también los discursos
de Vincenzo Gramigna y Francesco Andreini). Eldse«miscelaneos» colocados el «Pluteus vigesimus
septimus» ademas de las obras de Caramuel, deeKirda Lipsio y de Balzac (8 libros), en el mismo
estante D, encontramos las obras de algunos misrderta Academia degli Incogniti (Ferrante Pallend¢c
Loredan, Lupis —j15 obras!-). Por lo que se refeefas obras francesas, ver Martin Velasco, 2q0%#81.:
«Llama la atencion el gran nimero de obras en éamue es la lengua cientifica y diplomética por
excelencia, no nos consta que el Duque tuvieraratdsién con Francia que la derivada de su presenci

la Corte espafiola, y su trato con los francesesenprodujo hasta afios después de la redacciontale es
catalogo, con la llegada del rey Felipe V y dedava dinastia». De estos afios es tambiéN/iaali santa
Rosalia(1688), traducida al italiano, patrona de la ciudadPalermo.

® Impresa dell’Accademia cosmografica degli Argona@atalogo degli associati e Indice delle opere
pubblicate dal P. Coronellip. 49, citado también por Aterido, 2012.

% Vicencio de Vidania (1658-1731) fue profesor dgdsio Viejo y Sexto y luego rector de la Univerdida
de Huesca, inquisidor fiscal en Barcelona e indoisigeneral en Sicilia. Fue corresponsal de Kirgher
Vico. Escribié sobre muchos temas, entre ellosndaismatica y el derecho natural. Ver Vallet de
Goytisolo, 1992; Tau Anzoéategui, 1995; Garcés Magans.

1ver las ediciones: Zaragoza, Por Manuel Roman, ;188Bagoza, por Francisco Moreno, s.d. (Palau y
Dulcet, col. 82803, propone la fecha de 1695 mésntjue el catalogo de la Biblioteca Nacional deaBap
«entre 1727 y 1781»Hay un manuscrito de la obra, de 1722, en laid@#dxda Nacional de Espafia. Cito por
la princeps

12\/er Martin Velasco 2009a, nim. 1810. La obra & @intamente con otras de Félix Lucio Espinosa y
Malo publicadas en Espafia, en el «Pluteus vigesoutas/us» y, como es habitual, también se indica el
formato: 4.



Estas ultimas estan divididas en 18 unidades, aadacompuesta por un primer parrafo
gue constituye el «simbolo» y por otro parrafo dplieacion, que muestra cémo el simbolo
descrito puede adaptarse a un objeto, materiamatgrial. La relacion establecida entre ambos
puede ser tradicional, como la habida entre la ydaerevedad de la vida, 0 mas inesperada, como
entre la peonza y las tareas inutiles o como dasreerlas y el cortesano. En realidad, el objsto e
muchas veces un ente abstracto: la vanidad, ldliepliel pensamiento, los suefios, la prudencia,
un deseo fervoroso, la felicidad, el amor promaojésesperacion, la fe, la voz, la esperanzagda ri
la brevedad de la vida, los sustos o las serersdaeléa muerte. Pero lo que mas importa es que en
muchos casos es abstracto incluso el objeto deserigciones: el caos, el tiempo, y por eso quiza
las palabras sustituyen a las imagenes.

En las aprobaciones de la edicion de Zaragoza saadela extremada erudicion y el
experimentalismo de un autor «que jamas hizo esteliagradar ni complacer a la muchedumbre
[...] inventando nuevos modos de discurfiton la mira puesta en la estructura bipartitaade |
Descripciones simbolicadps estudiosos adscriben la obra en la embleméaticaque falta la
representacion iconica de los simbolos. Segunimstgretacion, Lucio Espinosa y Malo retoma la
tradicion que desde ldsrogliphica de Pierio Valeriano llega a los emblemas nudaesjmsagen,
como los de Antonio de Ledesma vy, especialmentapdos gnomoglifos de Nieremberg (imagen
2) en que es el texto el que «debe ayudar a reagnstentalmente [el objeto], haciendo que la
carencia de imagen sea, de algin modo, solameaterap»-* Sin embargo, mientras que en la
obra de Nieremberg cadmomeesta encabezada por un mote y seguida por la @dacde un
simbolo o de un ejemplo y por una adaptacién mestecir que se conservan los tres elementos
de la estructura del emblema clasico. Por ejengtoel caso de lgnomeXXXIll el mote es
«Conscientia iuvat scientiam» y el simbolo evocaslain corazén con un ojo en el medio («Cor in
cuius medius sit oculus»). A continuacion, dos egrsndican que la fuente es Plinio quien afirma
que el corazon del topo sana los djbs.

En lasDescripciones simbdlicaso hay imagenes, como enGaomoglyficay, de manera
diferente que en aquella, tampoco hay mote. Pgeheral, en el parrafo de la «descripcion del
simbolo» no se alude al comparado mientras quettde explicar los parecidos en el apartado

dedicado a la aplicacion moral. En ella se echaonu@ntodos los recursos dedmplificatio, con

13 «Aprobacion», firmada por Carlos Josef de Carifiedaeagoza, 20 de febrero de 1693.

1 Géllego 1991, p. 113; ver también Flor, 1995 4%43 y 73 y Ledda, 2003, p. 29.

!°> Stromata sacrae Scripturae ..., his accessare eimsductoris Gnomoglyphica. 432. En la obra de
Nieremberg tampoco faltagnomesdonde los motes se refieren a los simbolos yradiaera de pintarlos.
Por ejemplo en la 5, p. 437: «Divitiae suppleneimgm» («Las riquezas suplen el ingenio») se cugua

el maestro pintor critica a un discipulo porque wen retrato de Helena habia dejado de pintar los
lineamentos, pensando compensar esta falta codeimarada representacion de sus joyas.



una acusada predileccion por la sucesion o cademaetaforas, una figura muy utilizada en los
sonetos-definicion, en los enigmas, y en la oratsagrada. En algunos casos este recurso se
extiende a los dos parrafos emparejados y, en coeseia, se difuminan las diferencias entre
simbolo y aplicacién. De esta manera, por ejem@iola unidad formada por las lagrimas y la
tempestad, donde esta ultima es simbolo de lagm@snse rompe con la norma de la emblematica,
gue requiere que haya un salto l6gico o por lo mam@a solucién de continuidad entre la parte
simbalica y su aplicacion, pues en este caso & deala transposicion de la misma descripcion,
desarrollada antes en la esfera humana con lambsyry a continuacion en la esfera cosmica con
la tempestad.

Es atil comparar la obra de Nieremberg con la Ligspinosa y Malo también desde otra
perspectiva. Salta a la vista que en &scripciones simbolicaglta cualquier referencia erudita a
las fuentes utilizadas. También por esta caratite&xiernando R. de la Flor advierte que@usos
moralesrepresentan la vuelta a lo ludico frente a larfs®iizacion”, tendencia prevalente de la
emblematica de la épocd.No obstante, después de lo dicho, cuesta bassatseribir las
Descripciones simbdlicag la emblematica. Pensando en la tradicion italignen la prosa
académica, modelo, como se ha visto, de otras derascio Espinosa y Malo, cabe formular otras
hipotesis. Me parece importante volver a considenarvez mas la ausencia de referencias a otros
autores en las paginas de @sios moralestanto en lo referente a l&eclamacionescomo a las
Descripciones simbélicasSi las DeclamacioneY pueden considerarse fruto de un proceso de
reduccion y depuracion de toda ostentacion erueitala transformacion de unos discursos
académicos en ensayos dirigidos a un publico mgwi@nel mismo recorrido puede conjeturarse
también para laBPescripciones simbdlicadJn ejemplo italiano anterior de esta misma opérac
son lasBizzarrie accademichele Loredan (1638-1646). Otro término de parangoe gabe
considerar por la afinidad de temas e interesesiesrobras presentes en la biblioteca de Uceda:
Simboli trasportati al moralg la Ricreazione del savidel jesuita Daniello Bartoli, el “Dante de la
prosa italiana” segun Leopardi, o “el Marino d@tasa”, segun De Sanctis.

3. Paso al andlisis de unos ejemplos déDkescripciones simbdlicague se refieren al arte y a la
ciencia, dos temas importantes en la obra, dejdadado, por ahora, otros como la administracion
de la justicia y la politica y, asimismo, otros qu&eden relacionarse con las aficiones de sus
protectores y amigos. ¢ COmo no pensar, por ejeraplta influencia que sobre la eleccién de otro
de los simbolos de Lucio, el reloj de sol, tuvo gjezcer la auténtica pasion del principe de Butera

16 Flor, 1995, pp. 42-43.
" Nider, 2011.



por este instrumento, al que el noble sicilianaakedn tratado y que pone en el centro de la ciudad
ideal, Granmichele, que edifico en su feudo? (iméget y 5)°

Como era de esperar del autor Elepincel (1681) y otros textos relacionados con la
pintura’® lo figurativo estd muy presente en Bescripciones simbélicag, algunos parrafos se
fundan en una ekfrasis. El mas interesdms sin duda el simbolo de IBsefiosLeo el epigrafe
o titulillo: «el simbolo de los suefios es el capuicle pintor célebre en un cuadro que por un lado
se descubria un ledn, por otro una aguila, y molende medio a medio se veia un hombre».
Vicente Carducho afirma que «capricho» es el «peiesdo nuevo del pintor» y que los pintores
«caprichosos» son los que, como cabras, «van paalminos de la dificultad, investigando nuevos
conceptos, y pasando altamente fuera de los ugachraunes, por sendas nuevaskste capricho
se basa en una variante de anamorfosis llana qeensee como imagen simultanea o imagen
triple. Desde Shakespeare a Marino, desde Moli&resaurd? son muchos los autores que en su
obra hacen referencia a estas maravillas de laadptuy difundidas en la época, especialmente en
el norte de Europa. En Espafia, Alcala Yafiez, ddoaebdo habladorcomo ha recordado Julian
Gallego, describe unt@bula scalata una de las posibles variantes de estas imagBeesata de
una pintura, hecha en unas tablillas, cambiantérstyperspectiva desde donde se mira (imagen
3).2 Aunque los personajes de la obra de Alcala Yagemfieren a estos objetos como a algo
pasado de moda, su descripcién se encuentra taruevedo como en Gracian y TesaiirOtra

8yver Carlo Maria CarafagExemplar horologium soléarium civiliunMazzarino, 1689. El libro esta en el
indice de la biblioteca de Uceda, con otros muslobse el mismo tema. Ver Martin Velasco 2009a.

9 Ver, por ejemplo, «De la pintura, y algunos ineees y preceptos della», una de Epsstolas familiares
publicada erGémez,1996,1, pp. 199-208 y recientemente, gterido, 2012.En la biblioteca de Uceda
estaban presentes las obras de Mersenne, MalVasiari

2En otros casos la referencia a la pintura es tudhmo en la mencion de la anécdota, citada jitioP
del concurso celebrado entre Zeuxis y Parragdofog moralespp. 37-41).

2a Carducho,Dialogos de la pinturasu defensa, origen, esse[n]cia, definicion, mogldiferenciasp. 40.

2211 Arnaudo, 2008.

2 Alcala YafezAlonso, mozo de muchos amps632: «“[...] es una pintura hecha con ciertagraz
inventada ahora nuevamente, con ciertas tablillagpintadas por el un lado hacen parecer un gatan gl
otro una dama y enfrente, en el llano de la talvla,muerte; de modo que hace tres figuras muddrdgee
para mirarla”. Cura: -Ya yo me acuerdo de esasiimedgque dieron un tiempo en usarse mucho, aunque
ahora no se hacen como solia; y vi en una imagem &alvador, la de un Cristo crucificado y laale |
Madre de Dios. Al principio dieron mucho gusto yeséimaron; pero despues, con la abundancia dellas
tenellas todos, vinieron a valer en muy bajo psedigallego, 1990, p. 54 y 113. Sobre la anamorfosis
Baltrusaitis, 1990.

4 El 10 de febrero de 1643, en que, a propésitadmida de Olivares, Quevedo afirma: «Confiesoefjue
suceso parece a unas pinturas, que miradas paxdonske ve un angel y por el contrario un demonio»
(Nuevas cartas de la ultima prision de Quevqual12). GracianEl Criticén, 1ll, 11, p. 638: «¢,No habéis
visto tal vez un modo de pinturas que si las mip&is un lado, os parece un angel, y si por el atro
demonio? Pues asi es la Muert€esaurg Del regno d’ltalia sotto i barbarip. 203: «in un Quadro optico,
che per un verso ci mostri un Demone, e per un altmostri un Angelo. Forma due Ottoni in un O&pan
pessimo e un ottimo: nell'uno sian tutti i Vizi,IPedtro sian tutte le Virtu, quegli e queste inagio estremo.
Percioché gli Animi grandi, capaci di Vizi grandide grandi Virtu, sdegnano di ristarsi con la Mext®



técnica a la que puede aludir Lucio es la imagegplanis intercisisque consiste en pintar las dos
caras de una hoja, cortarlas en tiras y pegarigepdicularmente en otra hoja con otra imagen, de
manera que se pueden ver tres imagenes seguneselanirente, desde la izquierda o desde la
derecha.

Al margen de la evocacion de la triple pintura ktitelillo, interesa profundizar en cémo
llega a convertirse en simbolo de los suefios.sEnmrrafo es muy interesante el hecho de que se
trate del punto de vista del espectador soslayahpgmpdsito del pintor que suele ser encomiastico
o de propaganda moral, politica o religiosa. Egatude explicar el significado de la
correspondencia y la jerarquia entre las tres imggyese subraya que para el espectador es
imposible distinguir siquiera claramente una dettas figuras. De hecho, se insiste en que cada
una solo aparece desde un muy especifico angulalyificil de alcanzar y de recuperar después
de perderlo por el mas leve movimiento. La imageoial desaparece dejando vislumbrar unas
sombras monstruosas que surgen de la confusiée kstrpinturas. La sensacién descrita es de
mareo e inaprensibilidad, parecida a los momendudidez de los suefios, en que se toma

conciencia de que no se puede relatar o resurgirdase ha visto:

Si se atendiera cada objeto desde el que le comdsmmpareciera con perfecta simetria y
ahora es una notable desproporcién, con perpegilgafE nunca se asegura de la que vio
siempre esta vacilando y haciendo un monstruosieda imagenes [.. .

La ilusion 6ptica no es solo un engafo a los gjos gue se convierte en la epifania de la
complejidad irreductible del mundo real. La fruitide la imagen triple y de su mensaje, que
apunta a deslindar un orden en la realidad mutti&ifracasa resultando imposible.

De la misma sensacion de inaprensibilidad da fédelafo correspondiente dedicado a los
suefos. Esta formado por un solo periodo formaddpanetaforas que se suceden; entre ellas se
encuentran referencias a las pinturas del Bos@stalal juego de la oca:

Son delirios enredosos del animo, ignorantes Iscdeso pasado, errores ciegos de la imaginacion,
tacitas y desconcertadas noticias, fragmentos deasaialidad, confusos avisos del embeleso,
exhalaciones aparentes del celebro, errantes \&apeteengafio, especies vagamundas de la nada,
quimeras mal formadas de la fantasia, asuntoulidialel Bosco, cuerpos vanos de las sombras,
fantasmas obscuros de agravadas especies, obgesgridansas que envia la tierra del pecho al
cielo de la idea que desaparecen con el dia; lasate las potencias, corrompidas imag[e]nes de
los sz%cesos, ilusiones nocturnas, enigmas de itugusofiolientas, pardos dibujos del genio,
etc...

turba dentro alle Mete. Pingilo dunque in tal gud# di violento Tiranno, repentemente divengattimo
Re; e di fierissimo Sovvertitore, fortissimo Sodi@ndella Italia e della Chiesa»Ver Robbins, 2007, p.
208.

% Lucio Espinosa y MaldDcios moralesp. 28.

% Lucio Espinosa y MaldQcios moralesp. 25.



Cabe cotejar esta descripcion simbolica con lardegrottesco», también parangonado a
los suefios, contenida &a ricreazione del savidel jesuita Daniello Bartoli:

M’era venuto in pensiero d’assomigliarlo all’opere del lavorare a grottesco, che tutto &, si puo
dire, un musaico di spropositi insieme commessi, tanto piu bello, quanto le parti son tolte di
piu lontano, e in piu sciocche forme s’adunano. Spuntar dal gambo d'un fiore il collo d'una gru,
finito in un capo di scimia, con quattro corna di lumaca che buttan fuoco; fiorire al mento d'un
vecchio una coda di pavone per barba e una folta zazzera di coralli [...].

Ma pur anco in cio ha mestieri di senno, ché come ogni albero in ogni albero non si
innesta, cosi neanche ogni parte a ogni arte nel grottesco ben si congiunge, e capriccio vuol
essere non isciocchezza, né vi campeggia meno la saviezza del giudiciadisgorre, che la pazzia
dell'ingegnonell’inventare. Non cosi i sogni i quali senza ni un riguardo al dicevole: Delphinum
silvis appingunt, fluctibus apruf.

Como se ha visto, el italiano describe la pintugatacando su maravilla y su curiosidad
pero concluye que la correspondencia no es perjactpe, a diferencia de lo que ocurre con los
suefos, el caos de la pintura es aparente puegoauelementos estrafalarios, se consigue formar
un perfil humano. La pintura a «grotesco» es ridiqoero no deja de tener sentido («senno») y no
provoca en el espectador una puesta en discusifga@deigma epistemoldgico.

El segundo ejemplo que paso a presentar es laig@éorde la felicidad. Los estudiosos,
entre ellos Pedro Alvarez de Miratiaonsideran la felicidad uno de los conceptos cleae
entender el paso del Barroco, en que no hay veraa®dicidad si no es ‘eterna’, hacia la
llustracion temprana, en que el horizonte de ligifid es totalmente mundano. De este Ultimo tipo
es la felicidad de Lucio Espinosa y Malo aunqueesmarca todavia en la autarquia del sabio
estoico, individual y sin referencia alguna a atge econdmicos o politicos. No faltan ademas
unas consideraciones negativas y muy barrocas sobigestabilidad y caducidad. Las imagenes
gque se evocan para describirla, como el vidrio,fuglgo, la yedra, el escollo, la espada
desenvainada, insisten en su fragilidad y en Bgrpsidad.

Vuelvo una vez mas a la ausencia de ostentacid@it@me la obra para subrayar que esto
no significa que no sea el fruto de una reescritbrasca, sino que las citas estan embebidas en el
discurso. De hecho, la investigacion sobre lashpesifuentes de la obra esta completamente por
hacer. Para proporcionar una muestra de su ddtyltsu complejidad podemos detenernos en el
incipit de este mismo parrafo sobre la felicidad:

Consiste la felicidad en el gusto y no en las ¢dsétase en tener lo que se ama, y no en poseer lo
gue otros llaman amable; hallase en si mismo ydman si mismo no se encuentra, indtiimente se
busca en los extrafiés.

2" Bartoli, La ricreazione del savig. 344.
8 Alvarez de Miranda, 1992, pp. 271-300.
# Lucio Espinosa y MaldQcios moralesp. 41.



Baltasar Gracian, en la tercera parte Ele Criticon, en la crisis IX, presenta a sus
protagonistas en el palacio del embajador del @gplico, asistiendo a una disputa sobre la
felicidad con otros sabios europeos. Barclay, uacelibs, acaba su discurso, en que trata de
demostrar el topico de quie gustibus non est disputanduoon la siguiente afirmaciéon donde
aplica el mote antiguo a la felicidad: «Asi qudaliyo que la felicidad de cada uno no consiste en
esto ni aquello, sino en conseguir y gozar caddagae le gusta¥.

Sabido es que Francois de La Rochefoucauld, erSsntences et maximes de marale
publicadas por primera vez, de manera andénima6é4, Ireelabora algunos pasajes @ehculo
manualdel jesuita espafol que le habia proporcionadamiga Madame de Sablé, como ha puesto
de relieve la criticd> No obstante, la sentencia niimero 48 no esta eliare «La Felicité est dans
le godt et non pas dans les choses, et c’est ar @ qu’on aime qu’'on est heureux, et non par
avoir ce que les autres trouvent aimabfeAunque se sabe muy poco sobre la difusién de las
Maximesen Espafia e ltalia en esta época para intentdungliear mas en estas relaciones
intertextuales —que también pueden deberse a engefaomin— no podemos dejar de destacar que
el texto de Lucio Espinosa y Malo coincide con elléy Rochefoucauld en la eleccion de oponer
gustoy cosasy en la utilizacion del adjetivamable(en la acepcion de «digno de amarse»).

El simbolo de la felicidad es el microscopio, urstinmento que obras como la
Micrographia de Hooke (1665) contribuyeron a difundir a un pblméas amplio a lo largo del
siglo XVII (imagen 6). No obstante, no he encontrash la literatura espafiola anterior a Lucio
Espinosa y Malo una descripcion del microscopiaraptemente ignorado por los literatos antes de
las paginas que le dedica el padre Feij6o o dedms de Gerardo LoBd.

Para intentar reconstruir cual fue el impacto da&ncion del microscopio en la época
cabe recordar por una parte que Pascal describignatbre suspenso entre dos abismos: el del cielo,
gracias al anteojo de larga vista, y el de lo itdiente pequefio a través del microscopio. Por otra
parte, la Iglesia denuncia la relacion que puedtaurarse entre el empleo del microscopio y la
afirmacion del atomismo, una doctrina prohibida. lho, Bacone declara que Demdcrito se

habria alegrado por la invencién y Redi considefasaatomistas unos sabigsAsimismo, la

% Gracian El Criticon, p. 602.

31 Bouillier, 1911; Baldensperger, 1936; Losada GAg99.

%2 |La RochefoucauldRéflexions ou Sentences et Maximes marples41.En la primera edicién era la nam.
54. En las ediciones de 1665, 1666 y 1678 en ldgapar avoir» aparece «pas par avoir».

% Arce, 1981, pp. 295-296 sefiala que «microscopjarege en el romance «De la mejor biblioteca» de
Eugenio Gerardo Lobo (1738). Garcia de Santo-Tor2@44, p. 276, trata muy rapidamente del
microscopio, pues su estudio se centra mas biehtelescopio.

% Tongiorgi Tomasi, 1999.



Iglesia condena la idea de que todos los anim&as provistos de sangre y de corazén, hecho
confirmado por las investigaciones microscépicas.

En Espafia por los afios en que Lucio Espinosa y B&iobe sus obras, el microscopista
valenciano Crisdstomo Martinez empiezaAdlas anatdmicoy Juan Bautista Juanini, un medico
italiano afincado en Zaragoza, la ciudad de Lucgpiosa y Malo, deja constancia de sus
investigaciones con el microscopio en sus offtas.

Lucio Espinosa y Malo pudo conocer las maravili@s microscopio también en sus
estancias italianas, por ejemplo, gracias a ladeswis cientificas que se reunian en Napoles (por
ejemplo la Accademia degli Investigaitip en Palermo. Citan en sus obras el microscopiosy
prodigios muchos cientificos italianos (Galilei, gadotti, Malpighi, Redi, Rossetti) y algunos
autores de tratados morales y religiosos como RinamBartoli y Picinelli. Algunos de estos
autores estan presentes en el indice de la bitdiate Uceda.

Como Picinelli*® Lucio Espinosa y Malo afirma que el microscopicagshiguo, es «una
verdad mentirosa de la vista» que provoca una «idmaransparente de los objetos, bulto sin
cuerpo de la materia» y suscita dudas e incertigeiasegura lo que ve cuando la razén desconfia
de lo que mira [...], hace dudar lo mismo que llegescubrir>

Ademas el microscopio denuncia la fealdad que letnasl de las apariencias y las imagenes
gue logra comparten su aspecto cambiante e inestabl los demas prodigios de la Optica. Por
estas razones es muy adecuado como simbolo deidae humana:

Repugnancia de lo que parece mas cierto y afirmad#dlo que apenas es entidad; cuanto mas se
mudan los menudos atomos que incluye en sus esfnagten diferentes libreas al sentido, parecen
resplandor y son su sombra [...] son atomos impdhieptde la plebe de los mas inferiores
desperdicios. Simbolos fieles de las felicidadesdnas que parecen lo que no son, que son lo que
no debiera estimarse y se desean por informesssivéede la vista [...] son &tomos y parecen
mundos?®

En conclusion, con estas calas espero haber derdost interés de ld3escripciones simbdlicas
para estudiar la historia de las ideas de su éptechAlsqueda de nuevos géneros que caracteriza un
sistema editorial que quiere alcanzar un publicos nanplio y menos erudito. Con el
experimentalismo de su estilo, que parece apuntaraasuerte de poesia en prosa, el autor hace

alarde de un virtuosismo lingtiistico que deja afldas inquietudes y la sensibilidad de un hombre

% Ver Arnaudo, 2008, p. 76 y ss.

% En la biblioteca de Uceda estan presentes vabigss ale Juanini, entre ellsieva idea phisica natural
demostrativaen la que recuerda sus investigaciones con ebstiopio, en Zaragoza, en los afios 1660, a las
gue asistian Juan José de Austria y otros nohissatos (ver pp. 117, 119). Ver Terradas Ferrandgisra
Crisostomo Martinez, Lépez Pifiero, 1982.

37 Ver Torrini 1981 y Galera Gémez, 2003.

% picinelli, Mondo simbélicop. 594.

% Lucio Espinosa y MaldQcios moralesp. 43.

9 Lucio Espinosa y MaldQcios moralespp. 43-44.



enfrentado con los cambios de su época desde sesvatborios privilegiados de su Zaragoza natal
y de los circulos italianos mas selectos.
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