Direzione:
Geremia Romano

Comitato scentifico:

Roberto AMAGLIANT, Bruno Maria BrLorTa, Maria Corurcio, Cleto Cor-
POSANTO, Vittorio DANIELE, Valerio DoNaTo, Paolo Farzea, Umberto
GARGIULO, Luigi Fornari, Fulvio Gieriorri, Massimo LA TORRE,
Umberto LA Torrg, Paolo MaraNIMa, Antonino MaNTINEO, Alessandro
MogeLLy, Paola Mori, Isabella Piro, Andrea PorcieLLo, Rocco REma,
Geremia Romano, Fabio Sarrra, Alberto ScErBo, Maria Maddalena Se-
MERARO, Lorenzo SiNisi, Michele TRiMARCHI, Anna Trojsi, Annarita
TroTTA, Aquila ViLLELLA, Antonio ViscoMr

Comitato di redazione:
Pompeo La Banca, Franca Fratto

NARRAZIONI DEL DIRITTO, .
MUSICA ED ARTI TRA MODERNITA

E POSTMODERNITA

] ’ jonale
A partire dall’VIIT Convegno Naziona
delll):;1 Italian Society for Law and Literature (ISLL)

Catanzaro, 28 ¢ 29 giugno 2018

a cura di
Paora CHIARELLA




Paora CHiarerra
Introduzione

NARRAZIONI DEL DIRITTO E MITI

Dowmenico Birortr

Alexander Selkirk: percorsi della liberts di penstero, di coscienza e di re-
ligione :

Francesca ScAMARDELLA, GIOVANNT BrANDO
«Passaggio in India»: una narrazione ginridico-letteraria della tolleranza

FepERICO Casa

Forme di ingiustizia in Yabu no naka (Nel bosco) di Rynnosuke Akn-
tagawa e nella ricostruzione cinematografica di Akira Kurosawa (Ra-
.shomon)

Paora CriarerLra
La letteratura proletaria di John Steinbeck

ILaria CHIRILLO
11 diritto come metafora nel processo di Kafka

Fagro Coricriano
La letteratura come spiegazione (del diritto)

Nicora DiMrrrr
Als ob, as i, come se: narrare il diritto

Ipa FERRERO
Irrompi come lupo dal deserto. Lesperienza giuridica di Michael Koblbaas — 101

Lorena Fornt
La Bibbia e il diritto. Il testo di ieri a confronto con i problemi di oggi 111

© Edizioni Scientifiche Italiane ISBN 978-88-495-4200-4




470 Indice

FepErRICA MARTINY

Il mito che inventa il diritto: la spiegazione della nascita della proprieta
della terra nella mitologia orale trobriandese

ESTETICA GIURIDICA E DEL GIUDIZIO

ANGELA CONDELLO

«Torniamo all’antico e sara un progresso». Alcune riflessioni su diritto e
retorica a partire dall’ancienne rhétorique di Barthes

CARLO VITTORIO GIABARDO

Brevi riflessioni sul gindizio (variazioni sul tema a partire da «Il mi-
stero del processo» di Salvatore Satta e oltre)

MicueLE LioNETTI

Lo scudo di Achille: il toglimento di una contraddizione

Rosarta MASTROIANNI JANNI
La degenerazione del potere: totalitarismo e orrore tra mito e realta

LEONARDO MELLACE

Diritto ed estrema ingiustizia. Una riflessione a partire dalle pagine di
Fred Ublman

CrAuDrus MESSNER
Estetica del diritto. Schizzo su oggetto e ruolo nell’orizzonte filosofico-

giuridico contemporaneo

Let1z1s MINGARDO
Didattica ginridica. Nuove sfide per antichi modelli

MassiMiLiaNo ORAZI

11 diritto nel velarsi della giustizia. La promessa e Giustizia di Friedrich
Diirrenmart

ANTONIO SPAMPINATO

L'«<inattuale» giudicare: 1l giorno del giudizio di Salvatore Satta

IL DIRITTO TRA MODERNITA E POSTMODERNITA
Leonarpo D1 Carro

Spazialita e desiderio. Per una genesi fenomenologica radicale del sog-
getto ginridico

ISBN 978-88-495-4200-4

239

© Edizioni Scientifiche Italiane

Luict Mariano Guzzo

Heinz Rein e il nazismo: la resistenza tra. religione, morale e diritto

BarmaN KHODADADI

Classic persian liverature and criminology (by the case study of Sadi Shi-
razt)

SArRA Lacr

Dante nell’opera del giovane Kelsen. Diritto, politica, letteratura

SATVATORE MARINO

Lilliput, Brobdingnag, Houybnhnm. Lermenentica, la legislazione e il
diritto di fronte ai limiti della natwra wmana nei Gulliver’s Travels
di Jonathan Swift

FErRDINANDO MORRESI

Tra La leggenda del Grande Inquisitore di Dostoevskij e Gli déi hanno
sete di France. Una rilettura di alcuni lnoghi della riflessione di Carl
Schmirt

Lorenza Pavong
Vandana Shiva e la pace con la terra

AnDrREA ROMEO

L'avvocato e il concetto del diritto: a proposito di Atticus Finch

ANTONIO SALVATI

11 conflitto del giudice con se stesso: limpazienza di Franz Kafka e il
mistero del processo

NarariNa STAMILE, Roan Costa CORDEIRO

Il diritto nell’immaginazione politica di José Saramago: tra cecita e lu-
cdita :

DIRITTO, MUSICA ED ARTI

Enrico Buono

Diritto e improvvisazione. Cenni comparativi ed esercizi di demistifica-
zione

Paora Caronico
Il diritto nella mitologia di William Blake

© Edizioni Scientifiche Italiane

357

ISBN 978-88-495-4200-4




472 Indice

AnrtoNiNo CINTORINO ’

La teoria accertativa causale del pin probabile che non nella letteratura
e nel cnema

Grusy Conza

Il ruolo dell’interpretazione tra diritto e musica. Primo movimento: me-
tamorfosi di un testo

Jessica Mazzuca

Dialogo tra saperi attraverso il metro dellars interpretativa: Peredita di
Emilio Betti e Salvatore Pugliatti

SERENA MINNELLA

La dimensione solitaria dell’esperienza giuridica in tre rappresentazion:

GruLiA PRATELLI

Arturo Toscanini: un’antority legislativa nell’«stituzione» musicale

Mario RiBERI
Prigionia e liberta in Beethoven e Dallapiccola

Francesco RortroTI

Enea, twrno e il fascismo: riflessioni in margine al gruppo scultoreo di
Giuseppe Menozzi

Ivan Varia

Quando la realtis supera la distopia: riflessioni su liberta e controllo a
partire da Black Mirror

Gli Autors

ISBN 978-88-495-4200-4 © Edizioni Scientifiche Italiane




FEDERICO Casa

FORME DI INGIUSTIZIA IN YABU NO NAKA
(NEL BOSCO) DI RYUNOSUKE AKUTAGAWA

E NELLA RICOSTRUZIONE CINEMATOGRAFICA
DI AKIRA KUROSAWA (RASHOMON)

Sommario: 1. Una premessa (non) necessaria e ur’introduzione (opportuna). —
2. Nel bosco; la relativita di ogni verita € P(im)possibilita della glustizia. — 3. Nel
bosco di Akutagawa diventa Rashomon di Kurosawa.

1. Una premessa (non) necessaria e un’mtroduzione (opportuna).
— La premessa. Anche recentemente Umberto Eco aveva ribadito
che «dire che qualche cosa & vero rispetto ad un mondo possibile
narrativo non costituisce un vincolo ontologico forte, a meno che
non si accetti Videa di Lewis, per cui i mondi possibili sono reali
tanto quello in cui viviamo. Basta assumere sulla base di un punto
narrativo, e sulla sospensione dellincredulita, che accettiamo di muo-
verci in un mondo possibile narrativo — ma solo entro suoi limiti —
come se fosse il nostro»'.
~ La tesi & conosciuta, cosi come sono noti i suoi riferimenti filo-
sofici, ma occorre comunque discuterla. Quello letterario (¢ quello
cinematografico) rappresentano uno dei tanti «<mondi possibili», nel-
Pambito dei quali, a determinate condizioni, ¢ possibile condividere
una discussione e delle credenze, per loro natura necessariamente
anti-realistiche?, eppure probabilmente giustificabili attraverso il ra-
gionamento pratico’. La confutazione di tale affermazione diventa
pertanto necessaria, se intenda esaminare le possibili e varie con-
cezioni dell’esperienza giuridica, a partire dalla lettura di un testo
fetterario oppure dalla visione di un’opera cinematografica. Infatti,
lungo la direttrice di ricerca indicata dallo studioso di semiotica ogni

1 U. Eco, Dove sta Cappuccetto Rosso, in G. UsserT1, Modi dell’oggettivita, Mi-
lano 2000, p. 139.

2 Cfr. G. UssERTI, Significato e conoscenza. Per una critica del neo-verificazion-
smo, Milano 1995, il quale sostiene la tesi, secondo la quale una teoria costruttivista
del significato non sarebbe necessariamente anti-realista.

3 C. BacNoLy La pretesa di oggettivita in etica, in G. USBERTI, Modi dell’ogget-
tivita, cit.,, pp. 9-10.
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36 Federico Casa

narrazione a partire da un testo letterario, cosi come peraltro ogni
analisi di un testo giuridico, non solo non puo prescindere dall’at-
tivitd ermeneutica dell'interprete’, che non puo fare a meno né di
pre-comprendere il testo, nei confronti del quale ¢ anche ricondu-
cibile una compartecipazione emotiva indagabile da parte della psi-
cologia®, né di prestabilirne i limit; (dellinterpretazione), ma so-
Prattutto non ¢ ipotizzabile un rapporto conoscitivo tra il «discorso»
letterario e Pesperienza giuridica, in quanto appartenenti a diversi
«mondi possibili». A meno che non s’intenda assimilare I’esperienza
letteraria a quella giuridica, in quanto entrambe narrazioni’, costru-
zioni di «mondi possibili», che trovano Porigine stessa della loro
esistenza nell’attivitd ermeneutica dell’interprete, il quale, cosi fa-
cendo, contribuisce alla loro costruzione. Draltro canto, gid a par-

tre dagli anni Ottanta del secolo scorso era possibile assistere ad

una notevole convergenza tra un anti-naturalismo di ascendenza witt-

gensteiniana, secondo il quale le spiegazioni dell’agire umano basate

su regole hanno una grammatica logica diversa da quella propria

delle spiegazioni fondate su leggi empiriche e i sostenitori contem-

poranei del metodo ermeneutico, i quali, come Habermas e Apel,

riuscivano a fondere nella «teoria dell’agire comunicativo» la stessa

filosofia heideggeriana, cosi come era stata rielaborata da Gadamer

e da Ricoeur®.

Eppure, Iobiettivo del presente contributo, declinato nell’ambito
della ricerca dei rapporti tra Lagw e Humanities, intende invece per-
correre una direzione diversa, alla quale corrisponde, anche in tal
Caso, una precisa opzione filosofica. Cio a partire dall’assunto, solo
apparentemente semplicistico, anche perché sempre meno condiviso
in letteratura, in virtd del quale, se 1l diritto si d3 naturaliter nella

* E. Bertt, Teoria generale dell’interpretazione, I, Milano 1955, 635-788,

* 8. LeviNson, S. Mawrouvx, Interpreting luw and literature: a hermeneutic req-
der, Evanston 1988,

¢ U. Eco, op. ult. ct., p. 140.

7'S. Fist, Working on the chain gang: interpretation in the law and literary criti-
cism, in W.J.T. MITCHELL (a cura di), The politics of interpretation, Chicago 1983; R.A.,
Posner, Law and literature: 4 misunderstood, Cambridge 1988, p- 94 ss.

¥ S. NanniNt, Cause e ragioni. Modelli di spiegazione delle azioni wmane nella fi-
losofia analitica, Roma 1992, p. 183; invece, nell’ambito dells teoria filosofico—giuridica,

esemplare da questo punto di vista M. Jor1 (a cura di), Ermeneutica e filosofia anal;-
tica. Due concezioni del diritto 4 confronto, Torino 1994, Pp. 63-240.
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lazione umana, anche ogni esperienza artistica, allorché (lil}te?di
-~ : s .
oo resentare gli uomini e la loro vita, non puo fa.re' a meno (i < iani
¥a£§nti» con l'esperienza giuridica’. A volerlo deflrpre mL mo oHu
. i i i llo dei rapporti tra Law e Hu-
i no studio, quello Pp : e .
ciso, si tratta di u > studi borti -
Panitie,s che risulta assimilabile ad una sorta di «chmcad1 fiel d1r1;tecr)1
o it i
m'metiz,zata in cui Panalisi dell’opera d’arte consente fio?llp o0
? . . _
ggre la concezione della natura dell’esperienza gl}mc_hca e el ategsti—
tizia proposte, perlopiti inconsapevolmente, dallartista, quale
S .

" mone privilegiato del proprio tempo e della societa nella quale vive.

Naturalmente, I'idea di poter connotare il diritto a parltlrf dallo
tudio di un’opera d’arte presuppone in linea molto gegera el _ilo_n—
; i filosofica, che in ambito giuridico

inzi ¢ olta quasi filosofica, ¢ di
vinzione, ancéra una volta . ico
sia semp,re possibile stabilire un r:ilpporto ejsilnnalede i(rzrc:;l(g,cgstp\;

; s ; o -

juridica e I'oggetto della me .
tra la rappresentazione gl gett 1
rienza gli)uridica); le quali rappresentazioni, prendendo a Pre§utocoe

arole di Husserl, avrebbero un valore .eplstemologl.co ingrinse i,
Potendo costituire un accesso alla dimensione ontologica, e cos1]i ev
genziando le relazioni di fondazione delle parti dipendenti neg 1121-1
teri, rendendo «oggettuale qualcosa facendo di esso un oggetto

redicazion; ibuzioni»'. D to punto di vista, 'opera d’arte
predicazioni e attribuzioni»'®. Da questo pun u, Fopera d'arte
costituisce un’altra modalita di rappresentazione rea 1st1c;1l e -

prensione dell’esperienza giuridica, potendosi definire rel_ isti, qu. 0
tomeno dal punto di vista epistemologico, coloro i qua ii ritengo o
che, attraverso le rappresentazioni e a determinate condizioni, s

> ~ ~ )\11
ibile conoscere la realta cosi com’&™. _
v isul la ragione per la quale rivestono
Lintroduzione. Risulta questa la ragion : ivestono
ancora oggi particolare interesse per il giurista alcuni raccor L prev
dello scrittore giapponese Ryunosuke Akutagawa, morto suicida

1927, allorché egli non aveva ancora compiuto il trentacmql;gsuglo

anno di eta. Si tratta, in particolare, di Raschomon (La porta Rasho,

? G. Rosst, “Driritto e letteratura”: sul significato di un connubio di swccesso, in (l}
Rosst D VEL’O Datsrenta, C. PEDRAZZA GORLERO (a cura di), Rifrazioni anomale
dell’idea di iustizia, Napoli 2017, p. 17. . ' . ]

) ‘l° ‘Izl rifefimento a E. Hussery, Ricerche logzc/o'e,. Mllano. 19.68, 11, p- 3é7, I_e] S(}:;r;fl
nuto in C. Connt, Husserl e Kripke: identita, significato e riferimento, in G. ,
op. ult. at., p. 88. o o —
g wE, AGEZZI, I problemi del realismo saentzfzc.o oggt, in B MINAZZ[Z’ 113/[1RIA’ zlé(g;
lismo, illuminismo ed ermeneutica. Percorsi della ricerca filosofica attuale, Milano ,
p. 32.
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1916), Butokai (11 ballo, 1920), Aki (Lautunno, 1920), Yabu no naka
(Nel bosco, 1922), Kappa (Nel paese de; Kappa, 1927) e Genkaky
Sanbo (Casa Genkakn, 1927). Autore ancéra oggi molto studiato in
Giappone, poco conosciuto in Occidente, se non, e forse solo', per
a sapiente ma coerente combinazione del racconto 74 porta Rasho
con Nel bosco, proposta dall’indiscusso maestro del cinema giappo-
nese Akira Kurosawa. A partire da tali raccont, infatti, trent’anni
dopo Ia loro pubblicazione, egli avrebbe sceneggiato e girato Rg-
schomon, che nel 1951 gli sarebbe valsa, del tutto inaspettatamente,
la Palma d’oro al Festival del cinema di Venezia, circostanza questa
che avrebbe garantito al cinema giapponese, fino ad allora del tutto
sconosciuto, una imperitura fortuna in Occidente,

Akutagawa nasceva in una famiglia che per generazioni aveva vis-
suto nello shitamachi di Tokio, I'area nella quale le tradizioni cul-
turali erano e sono tuttora molio forti. Questo spiega anche perché
buona parte della sua produzione letteraria risultasse profondamente
influenzata, e ambientata, nel periodo della storia giapponese deno-
minato Heian (794-1185), il quale prendeva il nome da Kyoto, la
capitale del tempo, caratterizzato peraltro da una raffinatissima cul-
tura aristocratica e dallo sviluppo di una importante produzione let-
teraria, donde I'idea diffusa negli studi dedicati alla letteraturg giap-
ponese che egli appartenesse alle generazioni precedenti piuttosto
che a quelle future®. Eppure Akutagawa veniva anche considerato
uno scrittore simbolo del periodo Taisho, che si sarebbe protratto
fino al 1925, caratterizzato dal passaggio del potere politico degli
oligarchi a orientamenti politici piti democratici e liberali, la cosid-
detta «epoca Weimar glapponese», periodo durante il quale non solo
il modernismo veniya glorificato, ma anche le idee socialiste e co-
muniste avevano avuto una importante diffusione. Con esse Aku-
tagawa si sarebbe sempre sinceramente confrontato, impedendovi
pero ogni adesione, diversa da un interesse vagamente sentimentale,
la sua formazione culturale fortemente aristocratica,

? Nel 2018 la casa editrice Finaud; avrebbe ri-pubblicato R. Axutacawa, Rasho-
mon e altri racconts, con una introduzione, anche forse troppo sbrigativa dedicata alla
caduta delle élite intellettuali giapponesi, di Haruchi Murakami, scrittore glapponese

molto noto in Occidente, soprattutto per Kafka sulla spiaggia (2008), 1Q84 (2011), A
sud del confine a ovest del sole (2013), tutti editi da Finaudi,

¥ K. SHurcw, Storia dell letteratura giapponese dall’Ottocento a; giorni nostri,
Venezia 1996, pp. 230-235.
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i i, spesso ironici e ispirati ai pilt diversi stili,
Autore 8(2110 ﬁlsrc?f?tcg)?‘iu’ezlrﬁpei del XIX secolo e soprattutto del(lf
oA | elg se, che persino traduceva, cultore in particolare di
e eare ¢ ESzw,ift Valéry e Strindberg. Nell’ambito della lettefa—
e ¢ considerato appartenere alla corrente del «neo-in-
e g1appone>s ) forse pitt propriamente del «neo-realismo»™, carat-
teuetngir:iol;, sua produzione letteraria per la descrizione del pro-
terizza

i el gu 1 i Satl"
. .

é 1 ’altro, al-
ico. della verita e della menzogna, del sé in rapporto allaii nat,um_
r::]?, al mostruoso®. Il neo realismo si contrapporgt\{a  namra-
° 1 1m
1. o a,ncéra dominante nella letteratura gmppon.ese1 el plr ol anni
hsinlilovecento Mentre il naturalismo francese rivo gevada 12 in-
?16 ine all’esterno dell’individuo, nel senso che egli erad es:;‘rClasse
argn reso in quanto appartenente ad un gruppo oppure a unZione é
'cloreflismo giapponese sarebbe diV:el.’lutO quasi subltf)1 os§er\irai0 ne ¢
e roduzione della natura dell’individuo, tang(t)) c}l;e 1 prmtc ppreso 2

r1p i il e ben presto
] 1ta ers1 'autore, avre
erita, cul doveva attenersi I'a ; . eso 1
;lgscto del canone dellobbiettivita assoluta; nasceva in questo
1 i [’10»16. .
iddetto «romanzo de . s
! Clslsel 1922 era in Cina per conto del g1(irnale al quale l;x(i)ci)rlaevas,ue
i alato; da quel momento in _
kutagawa si sarebbe amm ; ! e
f:)ndizgioni fisiche, spirituali ed economiche s,%rebbero‘progarzezsia g
mente peggiorate. 1l suicidio del cognato e 11mpro‘iv1$a pa ia di
n suo amico, unita al venir meno della sua fortuna etteraria, visto
:he 1’interesse, per il genere dei Rekishi Mono, racconti stom;c,on_
pensati da Akutagawa in chiave fantastica, ma pullzzan Il)’er lfzbbem
i i inciando a venire meno, 'av .
il proprio tempo, stava comin / >
Ezleottg alpsuicidiog Nell’ambito della storia cieflla letteratura gla;;
; . . . . 3 Omun _
indivi hiarazione di sconfitta viene ¢ nune
onese la sua individuale d}C : : / une-
fnente considerata I'ascesa, il travaglio rpentale, .l heftet_lsrrkl)% 12 1 nevi.
 tabile caduta dell’intellighenzia del periodo Taisho, sim q

% Op. ult. at., p. 232. ' _ _

15 SPB?ENAC;I II)) ScroravEZZA, La narrativa giapponese modern:! f ]?;n;ilmé)grlzz{ .
nea, Venezia 2009 pp- 95-96; il riferimento & al racconto Nel paes]i_ e / epd[,;ﬂ R
AKI,JTAGAWA, Nel :mzese dei Kappa (1927), in R. Axutacawa, Rashomo

conti, Torino 1983, pp. 237-293. o e e, p. 52
16 1.. BienaTI, P. SCROLAVEZZA, op. ult. cit., p. 52. . .
7 M. SI(}ZEALISE, Introduzione, in R. AxuTAGAWA, op. ult. ., pp. VII-XI
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della breve gloria e del quieto declino della sua epoca'®

, prevalendo
in ultima analisi una concezione negativa dell’uvomo

e dellartista,
negarsi alla
nessere uni-

I'uno condannato al proprio solipsismo e solo capace di
veritd, I’altro inidoneo 2 contribuire alla creazione del be
versale, solo e alienato nel proprio pessimismo.

2. Nel bosco; Iz relativity ds ogni verita e I(im)possibilits, dells
giustizia. — Come si diceva, uno dej temi ricorrenti della non im-
ponente produzione letteraria dj Akutagawa & stata la relativiey d
ogni posizione esistenziale, ogni scelta etica dipendendo, in ultima
analisi, da scopi quasi sempre meschini, anche se non sempre ri-
conducibili all’utile come categoria economica. Nel racconto 77 ballo
cid consentiva alla protagonista di mistificare la narrazione del pas-
sato; ne L'autunno, altro racconto breve che s sviluppava nell’am-
bito dei rappord famigliari della buona borghesia giapponese degli
anni Venti, autorizzava il personaggio principale ad ingannare la pro-
pria sorella e il proprio marito, fraintendendo «ad arte» il contenuto
ambiguo di una lettera ricevuta durante Pinfanzia®. La verity risul-
tava pertanto tradita, ma ogni violazione imponeva la ricerca di una
giustificazione, per quanto pretestuosa. ‘

In Casa Genkakn, invece, dato alle stampe in prossimita del pro-
prio suicidio, Akutagawa raccontava lo svolgimento dei funerali dj
un anziano signore il quale aveva accumulatg una discreta fortuna,
Pindifferenza dei parenti e della moglie, il sostanziale disinteresse
dell’amante e dei figli avuti con questa, autore dell’orazione fune-
bre, cui nessuno prestava attenzione anche perché Poratore era uno
studente che non conosceva il defunto, Le particolari vicende e ve-
ritd di una famiglia qualsiasi, sempre consapevolmente e sistemati-
camente negate, venivano collocate nella vita dj ogni giorno dell’in-
tera umanita, sempre identica nelle gioie ¢ nei dolori, mescolandos;
quelle della famiglia Genkaku alle umane eterne verita e menzogne
di ogni periodo storico e sociale, senza alcuna unita, caoticamente,
incapace Partista di ritrovarvi un qualche ordine, una possibile spie-

' H. Muraxamt, Lz caduta di una élite intellettuale (2006), in R. AKUTAGAWA,
Rashomon e altri racconti, Torino 2018, XXITIL.

® Tali racconti, pubblicati entrambi nel 1920, si leggono in R. AKUTAGAWA, op. ult.
cit., pp. 89-97, 98-116,
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Jione, che non fosse la mera successione degli event, perlopiu
a. ) ”
sempre UgUZS 2 Siszfistiivé la porta meridionale della citta di Kyoto,
g Rgidonoo aveva iniziato ad andare in rovina a causa 1
che & Pamredi trascuratezza, divenendo un rifugio per ladri 'ii mal-
o gen(:i:re sito di corpi privi di sepoltura e bambini indesiderati.
RelFor eI')Oo racconto di Akutagawa, essa diveniva soprattutto sim-
lk:kin O(fellmclllirfrfluso e irreversibile decadimento splrau,laleoilse;rilc?%ci);;
oy iva un trapasso secondo m :
ma anche l'uogcflC?fd;?f?s:néz?audonng infatti rappresentava il pas-
; pgioos I:iztﬁl;’?ita alla morte; il rapporto tra il servo e lflt Vfgcxl;il; 1111:11;:
i itudine al delitto; la donna morta che :
dicaniz dall retcimdine 2 edato il suo corpo dei capelli, per-
fova o g:llllterr?inrcﬁig‘;latio,uiegflalche sostentamento, .il cui kimono,
2 ata v | ; vrebbe in seguito consentito la soprayvivenza, almeno
ot qoal lﬁ’ gt'omo del servo, dimostrando in questo mod9 il rac-
per quee ® ez ed espedienti illeciti consentivano perd la so-
contoivi%r;; ;\n/lentre la regione era interessata da u(i}a.vziolﬁntgilglaa
D st ' lavoro, seduto sui gradini della Porta,
d un servo senza lavoro, gradi
g::szugesidendo se divenire ladro oppure morire il lff;t}l;;;ﬁze slf
seale de RdS]?@lmOﬂa . accmilge‘;iagaeﬂiggilinazi capelli da alcuni
B B ecvsttor o partic 1 ivita riempiva di calci e
. Disgustato, con particolare aggress I e
;1dgegier1; dor;gna, contemporaneamente matura:llil) pterr:diadglcl):\;ﬁ_
zione che egli non si sarebbe mai allontanato de; Eame Gella ret-
titudine, anche se fosse stato sul punto di morire i fame. Una yola
perd che 'anziana mendicante gli aveva spiegato ch g e
pelli mirava a costruire alcune parrucche neﬁessarée 1; e
sostentamento, e che il cadayere dal quale Ella ru 13:: i capell era
ello di una donna che in vita aveva ingannato molte p sone, ven-
gzndo al mercato carne di serpente tagliata in mamerabﬁ e al si n
brare pesce, il servo si convinceva che ogni mezzo sarde’ e st:aLQ(?1 g
izzabi i icurato qualche altro giorno di vita. Qui
e aVCS.Sel aSSIa il kin(llono e fuggiva, lasciando I’anziana
le strappava con violenza il k : fug e e
1 nuda in mezzo ai cadaveri; rialzatast dop >
I]?lil dli:z?vtae dalla Porta Rasho, solo dopo aver controllato attenta
mente che la strada fosse deserta.

» R, Axutacawa, Casa Genkaku, in op. ult. cit., pp. 216-236.
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Questo racconto, come peraltro i precedenti, rivelava pertanto
immediatamente non solo il disordine morale dei personaggi e la re-
lativita oppure anche la provvisorieta di ogni loro scelta etica, ma
anche la necessitd dei medesimi di fornire spiegazioni a condotte,
spesso menzognere e riprovevoli, che a ben vedere perd non avreb-
bero avuto bisogno di ulteriori giustificazioni, tanto apparivano
abiette. In altri termini, appare ancora oggi sicuro che nell’universo
esistenziale in cui si muovono i personaggi di Akutagawa, essi si
trovano quasi sempre di fronte a scelte decisive per la loro vita, che
attuano perlopiti utilizzando categorie di valori probabilmente non
sempre edificanti, in relazione ai quali perd essi avvertono come non
prescindibile I'esigenza di fornire una giustificazione delle loro con-
dotte.

Affermava la vecchietta colta dal servo nell’atto di tagliare dei ca-
pelli ad un cadavere: «io non credo che questa donna abbia fatto
del male. Era costretta a farlo, altrimenti sarebbe morta di fame.
Dunque anche quello che facevo ora io non lo considero un male.
Quindi questa donna, sapendo che non posso fare altro, mi guarda
forse con un po’ di indulgenza»™. E ben vero che il punto di vista
dei personaggi di Akutagawa & sempre parziale, strumentale e con-
seguente alla posizione che essi intendono sostenere e all’obiettivo
che si prefiggono di conseguire: «se avesse accettato qualsiasi mezzo,
pero [...] pensava I'vomo», diceva tra sé e sé il servo che per fame
si domandava se intendesse divenire ladro?, eppure le posizioni as-
sunte dai medesimi non costituivano mai il frutto di una’ scelta fi-
losofica, di una determinata visione del mondo. _

Non vi ¢ pertanto alcun legame tra I'utilitarismo etico dei per-
sonaggi di Akutagawa ¢ il relativismo epistemologico di quelli di
Luigi Pirandello, 1 quali artisti sono stati spesso considerati autori
contigui, nonostante lo scrittore siciliano fosse ben attento a rile-
vare, ogni volta che se ne fosse presentata 'occasione, che egli non
conosceva le teorie di Einstein e di Heisemberg, i quali Insegnavano
che nell’ambito della scienza, «negli esperimenti sugli eventi atomici
noi abbiamo a che fare con cose e fatti, con fenomeni che sono al-
trettanto reali quanto i fenomeni della vita quotidiana. Ma gli atomi

* R. AKUTAGAWA, Rashomon (1915), in R. ARUTAGAWA, Rashomon e altri racconts
(2018), cit., p. 21.

2 Op. ult. ct., p. 17.
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e stesse particelle eleme(riltari non 351('){10 g}f;zt;::tghzeilg f:l)gr(mifljndcg
N i ibilita e di zialita pr
odo di p0551b111ta e di poten
ggsén (9 fatti»23. L . -nche con . pro-
’ ben poche somiglianze vi sono :
Drale dle o dP Robert Musil, anch’egli contemporaneo di
R deueaﬁzsegnatlo dalle possibili diverse perceziont fiella me-
Ak‘.ltagawi ; da parte del’uomo. Lo scrittore tedesco, pero, pur e(si—.
des1mafrea t;leitg attratto dalla natura strumpntale e n(.)nd.re;le f
sendo o licativa della realta, aveva ded1.cato la tesi di dotto
ol s cc rffslftazione dello strumentalismo di Mach: «la ls:gge non
vse all'ili e ente una tabella, la dipendenza matematica puo passiq:re
oo fiem jano rispetto a quella reale che ne ¢ il fondamento, e-
I s e nomica rispetto all'indagine, il contesto teorico puo €s°
D o ‘eccl)le una mera relazione di ordinamento, su}la base di tipt
Serel ” Pclllilvcersi di leggi fisiche e psicologiche la sensazione e la legge
o c?;(()iono di nuovo, con questa separazione di cose, tchlemztan(r)lsci
ii’asloro in dipendenza retta da leggi, € creata nuoxlri;rzgnfi o Lﬁach
hilith per la causalita, ecc., e le rela.tlve argmgre & Mach
- ltag uivoci e indurrebbero in errore». Entrambi st
Cree e s ranei di Akutagawa, si diceva®, eppure, a d];f.ferfanz.a
glel?te Coirtlzsirépgiapponese, 1 disorientamento dei personaggi di Pi-
o scr . :  dei.
r:ndeﬂo i MUSil gallfdurir‘fob?ﬁl grlgstigi(;g;&; invece esistenziale,
e be dovera dec il divenire ladro o morire di
tica: il servo che doveva decidere tra il divenmrt d
2;11;32 ;ffermava: «per risolvere una situazione dl(siperazg ?;)ili;je libe
i suna scelta. Se una scelta avesse dovu sarebh
fioito. sotto un. i bbe stato trovato nell’edificio
finito sotto un tumulo di terra o sare 0 GOVt B
soprastante la porta per essere abbandonato co

i itazione
% W, HEISENBERG, Physics and Pbifiosophy. (1958), %ﬁn;} 1\‘}9)?)?;1, I1)9 §§4;).la411. a
& in F. GENTILE, Pensiero ed esperienza poliica, ! .,
& C%?tﬁnuﬁt;;g Sulle teorie di Mach (1908), Milano 1993,lpp. 101 :izsura e Lomo
5 7 .tufbamenti del giovante Torless & del 1906, mentre la prgnap T T0 1
senza qualita risale ai primi anni Trenta (1930-1933); 11 fu lMatt.m e
Sei personagei in cerca d’autore veniva rappresentata per 1a prmll ol
1e9121f' il rorignzo Uno, nessuno e centomila veniva pubblicato neL e Pipotes
% Draltro canto era il 1902, allorché Poinc;fu’é dava allle s.te'trgfe)le Suzci enza ¢ Vpores:
i n poco influenzato gli studi epistemologict ‘ entenn
]if;l ﬁeggimoLapsdenza e Pipotesi (1902), Milano 2012, in particolare pp
¥ R, AKUTAGAWA, op. #it. ct., p. 17.
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egli sceglieva Ia menzogna e la sopravvivenza, ma cid non significa
che egli non avvertisse il senso del «vero» e del «giusto» come im-
prescindibili: «era una repulsione verso ogni forma di male, che an-
dava crescendo di minuto in minuto dentro di lui. Se in quel mo-
mento qualcuno gli avesse chiesto d scegliere tra due alternative,
rubare o morire dj fame, — dilemma che prima sotto Parchitrave lo

angosciava tanto — di sicuro ayrebbe scelte la seconda. Lodio per il

male ardeva in lui come la torcia che la vecchia aveva infilato tra le

assi del pavimento»®, Ed & per questo che egli cercava di com-
prendere le scelte altrui e giustificare le proprie, cosi offrendo alla
vecchia mendicante le ragioni dei propri comportamenti, anche se
poi quest’ultima diveniva comunque vittima e oggetto di sopraffa-
zione; ma cid dipendeva dalla visione essenzialme
letteraria delle realty proposta da Akutagawa.
Draltro canto, @& tesi oggi ormai dominante nella letteratura filo-
sofico-giuridica, anche in quella di formazione analitica e anti-me-
tafisica, che vi & una profonda differenza «tra i filosof; geometrici
che vogliono dimostrare ¢ quelli antropologici che preferiscono di-
scutere. I filosofi del primo tipo cercano di provare le loro pretese
mostrando passo dopo passo come esse derivino in ultima istanza
da qualche cosa di incontrovertibilmente certo, [ filosofi del secondo

nte deformata e

t1po tentano invece di convincere gli altri del loro punto di vista at
traverso 'argomentazione»?. Daffermazione abbisognerebbe di non
poche precisazioni, a partire probabilmente dalla natura essenzial-
mente scettica di ogni approccio solo pragma-dialettico allo studio

filosofico della teoria dell’a
sede.

Quello che pertanto inequivocabilmente manca nej personaggi di
Akutagawa non ¢ né Pintelligenza della realtd, né il senso della per-
i istenza di una giustizia universale: compreso che la

a deturpando i cadaveri, «il servo s; senti avvilito dalla

risposta tanto banale della vecchietta, e nello stesso tempo gli ri-
torno in cuore 'odio di prima accompagnato da freddo disprezzo»*,
Essi piuttosto non hanno Pabitudine alla relazione umana, quale

rgomentazione, ma questa non & certo la

% Op. ult. ar, p- 19.

» FH. EEMEREN (van), R. GROOTENDORST, Ung teoria sistema
tazione. L'approccio pragma-dialettico (2004), Milano 2008, p. 23.
* R. AKUTAGAWA, op. ult, at., pp. 20-21.

tica dell’argomen-
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.. X o
dizione naturale degli uomini, che consentlrebb.e»lor(f non s:n
10 . . : ma _
condiz orre allinterlocutore le ragioni delle proprie sce te,1 a an-
d SOc?':oprendere atto delle loro confutazioni. $1 tratta, 1cr111 aleri -
thjem' ldP n individualismo auto-referenziale, in cui !a. rrienmo1
s, politica, ist zionale, in ultima analisi, giuridica, la quale
pubblics, POt tire q’uantomeno facilitare la discussione e
e, se non consentire, A one ¢
dovreb}l)n,icazione, ¢ del tutto mancante: «non sono né un pphzmre
b o id non ho nessuna intenzione di legarti o ar 1
né un giudice, percio i 1 facevi qui a quest’ora»,
“starti. Basta che tu mi racconti che cosa acevi qui a q escor
iltiartxlr.a il servo all’anziana signora. In modo 051mmel§rlcl§), a Vzrdata
o dicante, derubata e picchiata dal servo, si sareb eden gutrisci&)
Tl e . ai to: «alla luce della torcia che ancora ardeva, s iscio,
dal Chlcelderi)aué tt ndo, fino all’'imbocco della scala. Da i, lasciando
endo e borbottando, finc | lla scals . o
gzrr?dere in basso 1 suoi corti capelli. Guardo in git, sotto il port
M 32
i ella notte»®.
e soltanto il buio d . o
VidEra quello che lo stesso Akutagawa prelsaglya s.tes(jzlacc;ciig; ndo
ietd gi la quale, nonostante la vittoria siappong
alla societd giapponese, , It 1a del Clappone
iale, una certa prosperitd economica, ]
nella Guerra Mondiale, 1a ¢ conomica, la diusione
i1 1ali i li, rimaneva una societa ar , VISTO
di idee socialiste e liberali, : e oo e
fuori Tokyo, per capire che .
«bastava fare un passo : A ita cet giap-
i i ra basata sulla cu
i, negli aspetti fondamentali, era anco
Henm, o d i a alcun contatto con
i to anni non avev:
digena», che da oltre duecen an ) d on
1 g autonomo, ¢
i ; onesi vivevano in modo : -
il mondo esterno; i giapponesi 0 in mod v
stodi di una cultura originalissima nell’ambito di un sistema pe
6ra feudale®. ' . o ]
ancﬁr?acignto Nel bosco, di sette anni successivo, costituisce la. prcl)
é 1 ele
ione ideale di Rashomon, non tanto perché i personaggi
vicende marrate i simi ché esso prendeva le
vicende narrate fossero i medesimi, .qluanto per TR
i in cul la presenza de ) giu
mosse da un fatto dehttuoso,. cut la . utond glud-
iari i il viatico della discussione tic
ziaria avrebbe dovuto costituire ’ ssione duatettica
* i ioni aduto da parte dei tes '
delle diverse prospettazioni dell’accaduto da parte s
ita a avvio
i i La narrazione infatti prendeva avv
vista della ricerca della verita. . f p
dal «racconto di un boscaiolo che risponde al giudice», a segulltl(é
del ritrovamento di un cadavere in un bosco; i sei Personag%_l 1cm
I . o i
avevano assistito all’assassinio del samurai, oppure ai mome

' Op. uit. ., p. 20.
2 Op. ult. cit., p. 22. ' _ '
3 POIP I\/;[t[lfR:ZKAMPI, La caduta di una élite intellettnale, in op. ult. cit., p. XV.
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mediatamente precedent e successivi al delitto, venivano convocati
innanzi all’autoritd giudiziaria. Anche in questo caso si trattava della
rielaborazione di un racconto contenuto nel Konjaku Monogatari
Shii, una raccolta di mille racconti di origine indiana, cinese e giap-
ponese composta poco dopo il 1000; a dire il vero, la struttura della
narrazione ricordava un poema inglese di Robert Browning del 1868,
Lanello e il libro, in cui Pautore dell’epoca vittoriana raccontava un
caso di omicidio realmente avvenuto nella Roma del Settecento, af-
fidando ai vari personaggi la narrazione dei fatti, proprio mentre
essi stavano accadendo oppure erano appena avvenuti.
Secondo il boscaiolo I'uomo era morto a causa di un colpo di
spada al petto, le foglie calpestate sparse intorno al corpo suggeri-
vano una lotta violenta; venivano rinvenuti nei pressi del cadavere
solo un pezzo di corda e un pettine. La successiva testimonianza
era quella di un prete buddista, il quale raccontava al giudice di
avere incontrato il giorno precedente I'omicidio 'uomo assassinato,
un samurai che portava con sé una spada, un arco e una faretra nera
accompagnato da una donna a cavallo, anche se tali oggetti, e la
donna stessa, allorché il boscaiolo aveva scoperto nel bosco la pre-
senza del corpo dell'vomo colpito a morte, erano scomparsi. In sé-
guito, veniva ascoltato dal giudice un prigioniero, poi rilasciato, dato
che aveva assunto I'impegno di collaborare con la polizia, il quale
narrava di avere appena catturato un noto criminale, di nome Tajo-
maru, che era rimasto ferito a causa di una caduta da cavallo, e che
portava con sé un arco e una faretra nera, cosicché poteva dirsi che
egli fosse l'autore dell’omicidio, sul quale la polizia stava indagando;
egli perd al momento dell’arresto non aveva pili con sé la spada ap-
partenuta al samurai. La successiva dichiarazione era quella di una
signora, che diceva di essere la madre della donna scomparsa, di
nome Masago, la quale riconosceva nel cadavere il marito della fi-
glia, il samurai di nome Takehiro. Nel frattempo il bandito Tajo-
maru confessava di avere prima violentato Masago, che pure si era
difesa e aveva cercato di accoltellarlo con un pugnale, poi ucciso
Takehiro, su richiesta della donna stessa, la quale, non potendo vi-
vere con il pensiero che ben due uomini fossero a conoscenza del
suo disonore, lo aveva implorato di liberare il marito, affinché al-
meno uno dei due morisse in combattimento. Ucciso il samurai,
Tajomaru si sarebbe appropriato di tutto, compresa la spada che poi
avrebbe venduto, la donna invece era fuggita. Masago, giunta in un
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to. avrebbe confessato, ma non al giudice, che sarebbe stgtai
e oltellare il marito, dato che dopo lo stupro e la fuga de
le ad i si avevano deciso di morire assieme ma, una .volta.acc.ol-
bandltqles urai, ella non aveva pill avuto il coraggio di togliersi la
tefllaton} samsarel,)be intervenuto 1l fantasma del samurai, attraverso
vita. :lr’le, er raccontare che egli si era suicidato, una volta ve-
o 2 ZWZI"ePche Masago, sedotta, era disponibile a fuggire con
nuto anslap urché quest’'ultimo avesse ucciso il samurai, delitto di
-"rcljﬁi()irlrllian’clilzo non aveva pero intqso ma}cchiarsg tanto Chff g(lil :m?lrtlz
i separati. Pertanto Takehiro, d1spe1:at9, si era suicidato uti-
Til eral(lioo il coltello di Masago, percependo infine, negli ultimi 1stanlt1
de Zvai?a, che qualcuno lo stava derubando, strappandogli il pugnale
dall\cllcl)irec.i pare dubbio che il riferimento letterario che Akutagawa
aveva sicuramente presente, e’che. c.oposc.ev%dperflgttalme.rgtg,e c};z}ri(j
svolgimento del processo per I'omicidio di Fédor Pav o(\if;l e L
telli Karamazov, risultando soprattutto cond1T10n'a:c0 defmondo
smo dialogico del romanzo e dal rapporto tra la ylsmngena monc
dei protagonisti dell’opera e la loro 1nterpret9210ned- L realt
Tanto & vero che, come noto, fiopo la morte di St.nef lﬁcg) ,la on-
fessione di Ivin non veniva ritenuta credibile dai gllu i, fc031<:ti35
Dmitrij, innocente, era ingiustament? condannato ai aV(Ln lf;;ztznt(;
Eppure, nel racconto Nel bosco & venuto meél()l ZHT e intento
da parte di clascuno dei personaggi interessati dal de 11tt031 fare
conto delle proprie condotte, delle diverse visioni del reale, os!
come accadeva in Rashomon. Lobiettivo dei protagonisti po(ril E ne n
meno quello di sottrarsi alla condanna penale, alla giustizia C{: elilz -
tuzioni, dato che, pur nelle loro contrastanti prospetl?t)gzlfom. .edgi v
venimenti, Tajomaru e Masago confessavano entrambi I"omici te(; del
_samurai, il quale, a sua volta, non cercava la vendetta, ma sos

* 1l riferimento non pud che essere a M. BaCHTIN, Problem.i qlell’opega cj; le(—)
stoevskij (1929), ripubblicato con il titolo Dostoevskij. Poetica e stilistica (1963), Tori
o ; | racconto di R

% Cfr. il puntuale riferimento a I fratelli Karamazov contenuto ne i‘ L R.
ARUTAGAWA, La ruota dentata, in op. ult. cit., pp- 229-230, r'lel qua%e 1 p1r01':agonxgsevaa,l
poco prima di morire, apriva a caso Delitto e castigo ma, iniziata lla ettura, 151 re deta
conto che stava leggendo una pagina de I Fratelli Karamazov, ed in parnc(i)alalre quella
in cui Ivan, durante il processo per I'assassinio del padre, era torturato e visioni
del diavolo.
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di essersi sucidato. Nulla pertanto a che vedere con Pintento di o
tenere, per altra via, una qualche redenzione, come accadeva 2 Dmi-
trij Karamazov, convinto che «gli uomini sono tutti colpevoli per
tutti», cosicché «noi, uomini del sottosuolo, intoneremo dalle vi-
scere del sottosuolo un tragico inno a Dio che d3 la gioia»*. D’al-
tro canto, in questo modo Dostoevskij esprimeva il principio cri-
stiano del “non giudicare”, come Rosmin; e Tolstoj e, per certi versi,
anche André Gide, ma «latteggiamento del cristiano che s sente
corresponsabile delle colpe degli altri, soprattutto di coloro che vi-
vono nella stessa societd; allorché egli diceva che solo se il giudice
avra compreso di essere colpevole come colui che gli sta davanti,
allora soltanto “potra anche essere giudice”», il riferimento & «alle
parole di Cristo nell’episodio dell’adultera narrato dal Vangelo di
Giovanni»?,

Tutto cid non riguarda i protagonisti di Nel bosco, poiché lo
scopo, pur difficoltoso e quasi sempre abortito presente in Ra-
shomon, di dare conto delle proprie condotte in relazione ad una
pur fraintesa idea di giustizia universale, non & pidt in alcun modo
né avvertito né perseguito, poiché essi non hanno pilt alcuna re-
lazione gli uni con gli altri, di nessuna natura, nemmeno crimi-
nale. Risulta pertanto perduta Pidea, secondo Ia quale «cid che
nega il diritto, piti che la disobbedienza alla norma (e cioe la fe-
rita al principio di legalitd), pitt che il disconoscimento dej finj (e
cioe la lotta ideologica contro un determinato ordinamento giuri-
dico), & il fatto che un giudice possa condannare un innocente o
assolvere un reo»,

In altri termini, ma la notazione risultery ancora pil evidente nel
film di Kurosawa, nonostante Iz prevalente interpretazione propo-
sta in Occidente di Rashomon®, il tema del racconto non é solo la
relativitd della veriti e Pimpossibilita stessa della giustizia per e de-

* F. Dostorvskyy, I Fratell; Karamazov (1879), Milano 2005, 1071.

7 M. CaTTANEO, Suggestioni penalistiche in testi letterari, Milano 1992, pp. 196-198.

* E. OrocHER, Lezioni d; filosofia del diritto. ILa realss giuridica e il problema
della sua validits, Padova 1976, p. 124, secondo il quale, come noto, la realts giuri-
dica rappresenta la proiezione oggettiva dell’esperienza giuridica (p- 5), e «l giudizio

mento dell’esperienza giuridica comune», che «consente la rileva-

zione del diritto come valore e Ja tilevazione del diritto come possibilitd logica» (p.
123).

¥ A. Tassong, Akira Kurosawa, Firenze 2008, pp. 94-112.
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i ini, dato che lesigenza del riconoscimento della verita, e
h'uqn(limll, iudizio giusto, sta a fondamento della _formgz.mne .del—
qulr:i{il g gettivo del diritto, cioé del processo di oggettivizzazione
o 1111% r%é%“o' Akutagawa si sarebbe spinto ben oltre, fqu alla ne-
el | etess; della capacitd di farsi ordinamento del diritto. Nel
B onts SNel bosco, infatti, quello che ¢ definitivamente venuta meno
falccont:sibilité stessa dellesperienza giuridica, poiché non esiste un
A ur anche privato, ma terzo rispetto agli interessi delle
§9gg¢t§f ’ Eale sia in grado di comprendere le diverse prospettive
Pigt 1,oslteqdai protagonisti della narrazione* e di 2determmare,d pgi
gualr)lto possibile, le ragioni degli uni e degli altri®. Pur fesrsizxcleo al_
racconto la narrazione di un processo, il giudice non pro fczl isce tﬁra
rola e i quesiti che egli dovrebbe formula’tre ai tes}tllml;)m a irttura
si desumono solo dai loro monologhi: «1 uomo che ho arr'lesf;m ?
dice I'informatore che rlspopfle al giudice - & celrtarrienpe rie famos:
bandito Tajomaru»*. Non vi & alcuno spazio per la re a‘ZIO'dica« 03,
che costituisce il presupposto stesso dell espenenz.afglun iea; dal-
tro canto, non vi puo essere dubbio che anche ogni f)rh{n\a i tiberta
non pud che essere colta nel suo rapporto con la socialita, vis
'individuo & libero solo tra uomini liberi»*. 4 Kivo.
Allorché Masago, durante la sua confessione al tempio di yoa
mizu, riferiva che, subita la qulenza d:f\ parte di Talomam,_avealvi
detto al marito che per I'umiliazione patita avrebbe prima ucc1soenl::i
eppoi si sarebbe suicidata, evidenziava anche come in quei mor(mia u
il samurai si limitava a muovere le labbra, ma non era in E{afo ;
proferire alcuna parola, «poiché la sua bocca era r1e1jnp1t:i1 i olg l;(_:
di bambii non & uscita nessuna voce, mma appena ho visto le sue a:i -
bra ho capito ugualmente: “uccidimi”»*. Sarebbe pertanto un

% G. Carocrassi, Giudizio processo scienza verita (1950), ora in Opere, Milano

1959, V, pp. 51-76. | o ]
# B. II){poMAl\Io, Terzieta del diritto e societa comples'm, Roma 1998, pp. 197 2;21
“ T. D’AcostiNo, Contingenze delle norme e soluzione delle controversie, }I,l Az o-
sofia de'l diritto, Torino 2001, p. 123; P. MoRro, Socrate avvocato. Introduzione all’«Apo-
logia di Socrate» di Platone, Pordenone 2018, p. 37. i . .
081?3 1{ g;ythT:GAWA, Nel bosco, in R. AKUTAGAWA, Rashomon e altri racconti (1983),
it.,, p. 148. o )
¢ 4E’E. OprocHER, Lezione VI. Diritto e socialita (1967-1969), in F. TODESCAN (a cura
di), Lezioni metafisiche sul diritto, Padova 2005, p- 72.
“ R. AKUTAGAWA, op. uit. at., p. 156.
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fetto di attenzione sostenere che nel racconto di Akutagawa le re-
lazioni umane fossero solo governate dalla violenza e dalla menzo-
gna, poiché tale osservazione finirebbe per presupporre Pesistenza
stessa di un criterio, pur fatalmente arbitrario, di comprensione e di
regolamentazione delle relazioni inter-soggettive. Non ci sono in-
vece proprio relazioni tra gli uomini e le donne di Akutagawa, nem-
meno di sopraffazione, cosi come il samurai finisce per perdere 'uso
stesso della parola e gli accadimenti non hanno pit alcuna connes-
sione logica gli uni con gli altri, poiché ogni vicenda umana & solo
conseguente alla disperata solitudine dei protagonisti del racconto, i
quali, ciascuno a proprio modo e per le piit svariate ragioni, spesso
nemmeno spiegabili, rappresentano la realtd come totalmente estra-
nea alla propria e altrui comprensione, solo frutto della propria
deformante e provvisoria immaginazione*.

Paradigmatico a tal proposito & Putilizzo che Pautore proponeva
in ciascun personaggio dell’idea del senso dell’onore, valore indiscusso
della cultura giapponese, non solo dei samurai, ma che egli defor-
mava e deturpava, al punto da renderlo grottesco. Masago, ucciso il
marito, non avrebbe pitt avuto il coraggio di togliersi la vita, finendo
per temere che «quel benevolo santo buddista che la proteggeva I’ab-
bandon(asse]»*; al samurai in punto di morte pareva di subire per-
sino il furto del coltello, che si era appena infilato nel cuore®.

3. Nel bosco di Akutagawa diviene Rashomon di Kurosawa. —
Girato nel 1950 nella foresta vergine di Nara nei dintorni di Kyoto
con un budget bassissimo, il film non era piaciuto alla casa pro-
duttrice giapponese, ma grazie all'interessamento di una docente ita-
liana, Giuliana Stramigoli, insegnante di italiano all'Universit degli
studi stranieri di Tokio, veniva visto in Italia, vincendo I’anno suc-
cessivo prima il Leone d’oro a Venezia eppoi quello che cinque anni
dopo avrebbe preso il nome di Premio Oscar negli Stati Unidi, ri-
conosciuto appunto nel 1951 come miglior film straniero. Inutile
dire che cio avrebbe consentito a Kurosawa di divenire un maestro
indiscusso del cinema internazionale, anche se in Giappone non si

% F. C1arRaMELLI, Istituzioni e norme. Lezioni di filosofia del diritto, Torino 2006,
pp- 154-156.

7 R. ARUTAGAWA, op. ult. cit., p. 156.
® Op. ult. dt., p. 159.
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ki
2 ancora del tutto affermato, costituendo peraltro tale successo,
el X .

come si diceva, il viatico neg{i anni suci(gessiw per Paffermazione del
cinema giapponese In tutto I’Occidente®. - i .

Eppure il Giappone di Kurosawa era gid tot mente diverso da
quello di Akutagawa, nonostante non fossero passati nemmeno
trent’anni. Risulta pur vero ch§ il secondo_ ventennio del N(.)v.ecento
era stato un periodo di grandi mutamenti politici, economici e so-
ciali ma, quantomeno fino all'invasione della Cina del 1937, in cui

Ja svolta politica militaristica avrebbe non Poco\indebolito il Paese,
quello successivo alla Prima Guerra Mondiale ¢ comunemente va-
lutato come un periodo felice della storia giapponese, visto che Ie-
conomia durante la guerra era cresciuta in modo molto significa-

* tivo, e cosi il benessere. Dal punto di vista politico, il Giappone era
b4 .

divenuto una grande potenza internazionale, sedutosi da vincitore
alla Conferenza di pace di Versailles del 1919 e b_en preso membro
ermanente del Consiglio della Societa delle Namom.

Nel Giappone di Rashomon di Kurosawa, invece, anche formal-
mente, non era ancora finita 'occupazione statunitense conseguente
alla pesante sconfitta del.la 'Secgnda Guerra qudlale 5 .‘qel Paese re-
gnava il caos politico e istituzionale, una gravissima Crisi economica
e morale aveva finito per sviluppare in modo abnorme l'uso di al-
col, droghe e si registrava una notevgle\ diffusione della prostitu-
zione. Quella giapponese era una societa distrutta, lacerata, dispe-
rata, senza futuro; di fatto governata da un ml.htare statunitense, dal
momento che il Presidente Truman aveva nominato il generale Dou-
glas MacArthur Capo supremo delle forze alleate in Giappone, il
quale, non pago, aveva persino ritenuto necessario aggiornare in ter-
mini pacifisti la Carta costituzionale giapponese. o

La sceneggiatura del film, come si diceva, costituisce una intelli-
gente combinazione di Nel bosco e di Rashomon di Akutagawa. In
una giornata di pioggia nei pressi della Porta Rash6 un boscaiolo,
un monaco e un passante discutevano dell’omicidio di un samurai
avvenuto qualche tempo prima per mano di un brigante, che avrebbe

* Si pensi anche solo a Inizio di primavera (1956) di Ogu; a I racconti dglla lu.n.a
pallida d’agosto (1953) e a L’intendente Sanisho (1954) di Mizoguchi, grazie ai quali il
cineasta giapponese vinse per due anni consecutivi il Leone d’argento a Venezia.

* 1l Giappone sarebbe tornato ad essere uno Stato indipendente solo nel 1952 con
il Trattato di San Francisco.
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anche abusato della moglie di lui, Discutendo di questa vicenda, essi
instauravano un qualche rapporto tra loro, ma cid dipendeva es-
senzialmente dalla circostanza che quel violento e incessante scro-
scio di pioggia li aveva costretti 2 trovare riparo sotto il portale,
quel portale sotto il quale erano sepolti una moltitudine di cadaveri,
che la vecchia mendicante in Rashomon di Akutagawa deturpava
senza remore. Tutto nel film odorava di morte e d menzogna, di
sangue e di lussuria, come, nell’idea dj Kurosawa, la society giap-
ponese del Dopoguerra.

Se nell'opera di Akutagawa tutte le ricostruzioni degli accadi-
menti erano raccontate dai sei protagonisti, e quasi tutte diverge-
vano, I'intreccio del film s; sviluppava attraverso numerosi flashback,
durante i quali il bandito Tajomaru, la moglie Masago del samurai,
la vittima attraverso una medium e il boscaiolo narravano le moda-
litd attraverso le quali, secondo loro, sarebbe avvenuto I’assassinio.
Le prime tre versioni erano raccontate da un monaco che aveva de-
posto al processo come testimone, in quanto aveva incrociato lungo
la strada la coppia prima dell’omicidio. Ognuna di queste testimo-
nianze veniva perd definita menzognera dal boscaiolo, il quale alla
fine forniva la propria, che perd non avrebbe raccontato ai giudici
del processo, poiché sarebbe stato lui, almeno secondo il passante,
a rubare il pugnale con il quale il samurai si era ucciso. In altri ter.
mini, dal punto di vista della fabula, Kurosawa suggeriva un’altra
possibile ricostruzione degli accadimenti rispetto al racconto di Aku-
tagawa, nel senso che sarebbe stata Masago, una volta subita la vio-
lenza, a mettere i due womin; Puno contro Paltro, cosi facendo ri-
saltare la meschinity di entrambi, ma anche la propria disponibiliti
ad ogni soluzione, come anche il Bolero di Ravel, che accompagnava
insistentemente tutto il film, pareva suggerire, Eppure, ai nostri fini,
tutto ¢io rileva ben poco, cosi come non riveste oggi particolare si-
gnificato che I'opera cinematografica si concludesse con un gesto
d’amore e di speranza del boscaiolo, il quale, ritrovato un neonato
sotto il portale, assumeva la decisione dj prenderlo con sé, perché
«un uomo che ha gia sei figli puo anche permettersi di crescerne un
settimo», ripensamento quindi del finale del racconto di Akutagawa,
che non era perd piaciuto ai critici occidentali®!,

Certo, finale umanista, ma dal punto di vista giuridico Ia pro-

*' A. TaSSONE, op. . cit,, p. 104.
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iva di Kurosawa, se possibile, & ancora pitt disperata di quella
g %l: tagawa. Risulta pur vero, infatti, che ogni resoconto c!egh ac-
di dimléntig dei protagonisti del film come del racconto d13$1mula}vg
o fine meschino, cosicché il gesto del boscaiolo di tenere con sé il
Ezoriato abbandonato assumeva, .d\a questo punto di vista, il (s;gm-
ficato di un atto di profonda caritd umana; eppure si trattava f1 un
gesto individuale, estemporaneo, sentimentale, perg\ltrp nei confronti
di-un neonato, € non di un uomo adu!t?. Tutto.c1o., in altri :iermlrél,
non ha nulla a che vedere con la verita e la glustizia gh\e 1owte 1i
bero ispirare e alimentare il riconoscimento dell umanitd altrui,
quale costituisce il fondamento stesso della possibilita di pensare og-
. gettivamente I'esperienza giuridica. . ;

Se nel racconto di Akutagawa la verita si frantumava nelle nar-
razioni proposte dai diversi personaggi, nel film di Kurosawa, Cigli:it—
zie anche al medium cmem:atograflco, per sua natura e a causa ed la
sua promessa di Verosimighanza? ancora pri potenzialmente “tradi-
tore” della verita rispetto alla scrittura, nel susseguirsi delle sequenfe
e dei flashback i punti di vista si moltiplicavano; si pensi anche solo
al monaco che riferiva il racconto del medium, il quale parlava con
la voce del samurai ucciso. Non solo nel confronto tra le diverse
versioni ma gnche all’interno dj clascuna visione si per.deva ogni pos-
sibilita di rapportarsi in termini veritativi con gli accadimenti®?, donde
Vinevitabile inutilita del processo®, che pure faceva da sfondo a tutta
la narrazione. o g

In Kurosawa, rispetto a Akutagawa, domina I'idea propria el-
ermeneutica giuridica contemporanea, secondo la quale non pud
darsi una realta fuori dall’attivita ermenecutica del soggetto cono-
scente.

Le diverse ricostruzioni di quanto accaduto nel bosco non sono
infatti solo semplici false rappresentazioni della medesima realt, pro-

% Conformemente al testo cfr. F D’AcosTin, Introdt%zione al’la verita, Torino
2011, pp. 189-256, secondo la quale «& solo una certa concezione dell essere (del moclilo
dessere dell'uomo, e del mondo), assunta inconsapevolmente. € dogn.lancamel}t'e, che
¢l permette di dire che la correlazione tra discorsi e realti & impropria, o addirittura,
come sostiene Putnam “pericolosa” (p. 251). N .

* M. Cossurta, Intorno a processo, dialettica, fonti ‘del diritto. Per un ripensamento
delle tradizional; categorie della positivita del diritro, in P M.O.RO (a cqra)_, 1l D%ntto
come Processo. Principi, regole e brocardi per la formazione critica del giurista, Milano
2012, pp. 96-104,
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poste dai protagonisti dell’opera cinematografica, i quali, mentendo,
intendono sottrarsi alla giustizia; sono molto di pit. Esse costitui-
scono laffermazione dell’assoluta convenzionalitd e arbitrarieta di
ogni riferimento del linguaggio, compreso quello filmico, ad una
realtd materiale. Come se attraverso il suo cinema Kurosawa avesse
voluto rilevare P'impossibilita stessa della comprensione di ogni rap-
porto gnoseologico tra il soggetto conoscente e 'oggetto stesso della
conoscenza, se non attraverso I'interpretazione, visto che non esi-
stono fatti, ma solo interpretazioni®. Quasi che il problema stesso
del difetto di conoscenza del soggetto non dipendesse dalla natura
necessariamente parziale di ogni visione, necessitante perd di uno
sguardo che sappia prendere atto e distinguere i fatti dalle loro in-
terpretazioni (come dovrebbe fare il giudice), ma dovesse risiedere
nell’oggetto stesso della conoscenza, dal momento che Iesperienza
(compresa quella giuridica), secondo il regista, non pud darsi, co-
stituirsi e comprendersi se non attraverso un’attivitd ermeneutica di
costruzione dell’oggetto stesso della propria conoscenza®.

Al nostri fini, non sarebbe sbagliato rilevare che effettivamente
il progetto di una ontologia ermeneutica, cosi come & venuta svi-
luppandosi nel corso del Novecento, rischia «di perdere il mondo»,
insistendo «nell’attribuire una portata ontologica a delle attivit3,
che riguardano non tanto la costituzione dell’esperienza, ma la sua
ri-descrizione (storicizzazione, socializzazione, trasmissione lingui-
stica, ¢ ovviamente conferimento di significato e interpretazione)»%.
In questo modo, perd, si finisce per dover ammettere che prima
della storia, del linguaggio, non vi & nulla, solo narrazione; non vi
¢ pertanto piu posto per l’essere, per 'oggetto della conoscenza.

* F Ciaramerwy, Creazione e interpretazione della norma, Troina 2003, p. 52.

% Si sarebbe giustamente fatto notare che I'opera di Kurosawa, rispetto a quella di
Akutagawa, avrebbe accentuato non tanto la debolezza umana quanto la distanza delle
parole rispetto alle cose cui il linguaggio si riferisce. Pitt simile quindi a Faulkner che
a Pirandello; cfr. L.M. MoRANDINL, 1l Morandini 2013. Dizionario dei film, Bologna
2012, p. 434. Losservazione & presa in prestito da Jacques Lourcelles, ed al suo Di-
zionario dei film in tre tomi in lingua francese del 1992, ma & condivisibile (si pensi
a L'urlo e il furore del 1929), anche se in Faulkner, a differenza di Cormac Mccharty,
oggi molto studiato nelle analisi di diritto ¢ letteratura, manca in generale ogni riferi-
mento al rapporto dell’'uomo con il tema della veritd e I'idea di una giustizia univer-
sale; cfr. di Mccarthy, 11 buio fuori del 1968 e Cavalli selvaggi del 1992.

5% M. Ferrarts, Lermeneutica, Bari 1998, p. 91.
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Rispetto al giurista, per Iintrinseca giuridicita dei fatti, dei quali
invece non & possibile non poter predicare una pur provvisoria ve-

s
o Da questo punto di vista, risulta di estremo interesse la nota-
zione che Kurosawa in Rashomon avesse del tutto rinunciato alla
soggettiva, a favore di riprese in cui i testimoni rievocavano gli ac-
cadimenti delittuosi solo guardando una macchina da presa immo-
hile, quasi intendendo ribadire che I'assoluta arbitrarieta di ogni nar-
razione dell’omicidio non fosse in alcun modo condizionata dal
mezzo cinematografico. D’altro canto, durante il racconto del pro-
cesso, 1 giudici non solo non venivano mai inquadrati dalla mac-
china da presa, ma soprattutto non formulavano domande, cosicché
i racconti dei testimoni erano dei semplici monologhi, privi di ogni
possibile confutazione, ai quali assistevano, divertiti, e la notazione
non & marginale per un giurista, gli altri testimoni.

Non si tratta pertanto di un’autoritd giudiziaria cieca, quella di
Kurosawa, inaccessibile e criptica, come quella narrata da Kafka
prima e raffigurata da Orson Welles poi*®, oppure partigiana e cor-
rotta come quella del Kubrick di Orizzonti di gloria®. Né un’au-
torita giudiziaria che condannava a morte un uomo per puro caso,
solo perché autore di un gesto che avrebbe provocato una serie in-
definita di eventi luttuosi, come sarebbe accaduto nelle opere cine-
matografiche della post-modernita®.

7 Eppure, I'idea che la ricerca della veriti sia appannaggio delle scienze naturali e
che la via della giustizia sia percorribile solo attraverso il metodo delle scienze prati-
che & tesi oggi largamente diffusa anche in alcuni tra i nostri pilti importanti giuristi,
cosicché veritd, certezza e giustizia potrebbero anche non convergere (cfr. N. Lipari,
Per un diritto secondo ragione, in Riv. dir. civ., 2018, p. 1444). Si badi che tali indica-
zioni costituiscono I'effetto del convincimento, secondo il quale la via dell’ermeneutica
giuridica rappresenterebbe I'unica alternativa al formalismo del positivismo giuridico,
come se al monismo metodologico si potesse solo contrapporre la necessaria costru-
zione dell’oggetto della propria conoscenza; per una proposta epistemologica, ci pare,
pill in linea con quella del testo, si veda M. Tarurro, La semplice verita. Il giudice e
la costruzione dei fatti, Bari 2009, p. 71.

* Inutile dire che il riferimento & al Processo di Kafka del 1925 e alPomonimo film
di Orson Welles di quarant’anni successivo.

¥ §i tratta del noto processo per codardia filmato dal maestro inglese nel 1957,
tratto dal’omonimo romanzo dello scrittore canadese Humphrey Cobb del 1935.

) % Si pensi anche solo a L’nomo che non cera del 2001 dei fratelli Coen, in cui un
amto barbiere, che non aveva alcun ruolo nella society e nella famiglia in cui viveva,
Poneva in essere un’azione che causalmente provocava alcuni omicidi e un suicidio, fi-
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Se negli animi umani alberga il disinteresse per la verita, non puo
darsi relazione umana, e laddove non pud darsi relazione umana, ci
dice Kurosawa, non ha nemmeno senso porsi il problema della for-
mazione di un ordinamento giusto, nemmeno solo coerente, ridotto
a mero strumento di controllo sociale.

nendo per essere condannato a morte, casualmente, per un delitto che non aveva com-
messo. ’
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