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Cet article offre une analyse des trois plans en prose conservés de comedias de Lope de Vega,
et propose plusieurs considérations sur les différentes phases du processus de composition
d’une comedia, depuis le brouillon jusqu’a la rédaction finale.

The article offers an analysis of the three prose plans of comedias by Lope de Vega, and
provides several considerations regarding the different phases of the composition process of a
comedy, from the draft to the final writing.

El articulo ofrece un analisis de los tres planes en prosa de comedias de Lope de Vega
conservados, y proporciona varias consideraciones en torno a las distintas fases del proceso de
composicion de una comedia, desde el borrador hasta la redaccién final.
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La base documental

El proceso de creacion de la obra teatral por parte de un comedibgrafo en el Siglo
de Oro debib de seguir un sistema bastante definido fijado sobre pautas consolidadas,
a pesar de las contingencias muy variadas en las que se produjeron los distintos
proyectos dramatudrgicos. No es de extrahar que tengamos hoy a disposicion muy
pocos documentos que certifiquen las fases preliminares de la escritura teatral, tal
como las define Lope en sus famosos versos del Arte nuevo (vv. 210-211): «El sujeto
elegido escriba en prosa / y en tres actos de tiempo le reparta»!. Lo tinico que tenia
un concreto interés econémico era el texto definitivo en verso, vendido o cedido por
el dramaturgo a la compainia teatral o a quien se lo tenia encargado. Todo lo que
habia precedido el “original”, es decir la versién oficial, tendencialmente seria
eliminado, también para evitar la circulacién de versiones de la pieza en manos
distintas de las del propietario. Adn asi, tenemos indicios de que los planes en prosa,
o las “trazas” de comedias, eran objeto de transaccién entre profesionales, dado que
representaban unos materiales explotables tras su paso por el “poeta” y el desarrollo
en verso. Por ejemplo, Arata y Vaccari (2002, p. 27) transcriben un acuerdo de 1594
entre comediantes donde: «Alonso del Castillo se obligb a componer cinco comedias
para la compaiiia de Alonso de Cisneros dandole la compafiia traza para dos de
ellas». La misma Vaccari (2014) ha realizado un articulo muy sugerente sobre los
textos de servicio en la vida teatral del Siglo de Oro, donde, ademés de los papeles de
autor, también se ocupa del plan en prosa de un entremés2.

Actualmente, podemos contar tan solo con tres documentos que se suelen
considerar como planes en prosa de comedias de Lope3. De ninguno de ellos tenemos
la comedia, es decir su desarrollo en verso. Segiin he podido averiguar, no se conocen
de momento manuscritos analogos de otros autores, con la excepcion del plan del
Entremés del pario editado por Vaccari (2003). En cuanto a ejemplos con los que
podia contar Lope a la hora de encontrar un método para la creacién y composicion
de una pieza, puede que acudiera a modelos didacticos de la época de su formacion.
Sin embargo, los que debieron influir mas directamente en su manera de poner sobre
el papel un esbozo de comedia, debieron ser los modelos profesionales, relacionados
con la practica escénica de las companias con las que tuvo relacion desde muy
pronto. Hay que suponer que pudo acceder a textos de servicio de varia tipologia en
su etapa temprana de convivencia con el mundo de la farandula. De todo esto no
tenemos ningun rastro. De hecho, también los tres planes en prosa de Lope, de los
cuales solamente dos son de su mano, han llegado por un azar. Los dos autégrafos se
encuentran en el cuaderno de apuntes conocido como el cdédice Duran-Masaveu,
redactado entre 1629 y 16314, que se ha conservado gracias al especial valor que tuvo
desde muy pronto cualquier escrito de Lope. El tercer plan en prosa, no autdgrafo,
pertenece a un legajo que recoge la documentacién relacionada con la realizaciéon de
dos comedias genealogicas sobre la dinastia de los condes de Ribagorza y duques de
Villahermosa, y fue escrito supuestamente entre 1617 y 1622. En su conjunto, se trata
de un material que implic6 el trabajo de muchas personas con distintas
competencias, al servicio de la familia nobiliaria, de cuyo historial hacia parte. Por lo
tanto, tenia un valor en si ya en el momento en el que se produjo, y por esto se
conservo, a pesar de que, segiin nos consta, nunca llegaron a realizarse las comediass.

Considerando la exigiiidad de la base documental, pueden quiz4 echar una mano
las trazas de comedias segun se elaboraban por parte de los llamados comici dell’arte,
en consideraciéon también de lo que significo la afirmacién de su espacio profesional
para la creaciéon de un modelo industrial de prictica escénica. Es sabido, por otra
parte, que la diferencia con el teatro del Siglo de Oro es enorme, dado que a la traza
no correspondia siempre un desarrollo sobre el papel, sino que era destinada a su
explotacion en boca de los actores sobre el tablado, a través de una improvisacion
basada sobre mecanismos prefijados a partir de estructuras generalmente en prosa®.
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Los muy escasos documentos impresos representan una evoluciéon de los materiales
destinados al actor: el Teatro delle favole rappresentative publicado por Flaminio
Scala en 16117, que reparte el libro en Giornate segin el modelo de la tradiciéon
narrativa breve de la época a partir del Decameron, pone a disposicion del lector por
primera vez las trazas de las comedias, precedidas por los argumentos escritos con un
estilo literario, convirtiendo este volumen en una obra completamente nueva en el
panorama editorial. El argumento podria relacionarse con los del teatro renacentista
italiano destinado a la imprenta y a la lectura erudita, que también en Espafia tenian
una notable tradicién, como es sabido®. Se concretiza en una breve diégesis,
normalmente con el uso del tiempo verbal pasado; sigue el reparto de los personajes
e indicaciones sobre la utileria. La traza, repartida en actos, incluia la indicacién del
espacio escénico y la indumentaria; tenia una organizacién de la accién repartida por
los personajes, con nicleos miméticos descritos con frases breves y era el texto mas
cercano a los materiales de servicio sobre los que se bas6 Flaminio Scala. Sin
embargo, seglin aclara Testaverde (1998), eran varias las tipologias de documentos
que manejaban los actores; la estudiosa define tres: el soggetto, el scenario y el
mandafuora. El soggetto representaba una primera reescritura, para la escena, de la
fuente escogida? y estaba constituido por una diégesis m4s o menos detallada, con el
uso del discurso indirecto y también, con menor densidad, de dialogos'®. El scenario,
en cambio, representaba un registro escénico de las unidades miméticas, redactado
después de haber estructurado la pieza, para una memorizacion de su organizacion,
con indicaciones no siempre exhaustivas ya que en parte remitian a la competencia
del actor. Finalmente, el mandafuora era un texto aun maés sintético, constituido
principalmente por indicaciones de entrada y salida del escenario a disposicion de
toda la compaifiia en el momento mismo de la representacion. Efectivamente, en los
manuscritos de Stefanelo Botarga publicados por Ojeda Calvo (2007), que contienen
materiales de servicio de los comicos italianos para su labor profesional en Espafia en
la segunda mitad del siglo Xvi, la tipologia textual que se encuentra es la del
scenario', mientras que no aparecen soggetti segin la definicion de Testaverde, es
decir trazas en prosa que describen de forma narrativa la acciéon de la pieza.

En cuanto a los planes en prosa de Lope, su caricter preventivo es a todas luces
evidente, tratindose de esbozos destinados a un desarrollo dramatargico y poético
que probablemente no tuvo lugar, pero las distinciones que pueden hacerse entre
ellos son notables. Vale la pena analizar en detalle estos escasos documentos que se
nos han transmitido.

La Historial alfonsina

El primer plan de Lope que conocemos se refiere a dos comedias genealbgicas
encargadas por la casa de los condes de Ribagorza y duques de Villahermosa, la
Historial alfonsina'®. Es un documento extremadamente complejo, constituido por
tres textos distintos: un sumario, unas instrucciones para el dramaturgo vy,
finalmente, el comentario no autégrafo del mismo autor. Esta labor fue realizada
gracias a mas personas involucradas en el proyecto; se presenta como una copia en
limpio y hay que considerarla en su conjunto. El contexto en el que debe colocarse es,
por lo tanto, muy distinto del de la construccién de una comedia para el corral. Es
evidente aqui que el proceso creativo del dramaturgo estad supeditado a una
negociaciéon de los contenidos para una finalidad concreta de tipo celebrativo y
cortesano. El «<sumario» es extremadamente detallado; debi6 de ser redactado por un
funcionario de la familia nobiliaria y ocupa mas de ochenta paginas en la edicion de
Ferrer (1993, pp. 297-379)'3. El titulo es muy elocuente y merece transcribirse aqui

. (p‘ 297)14:

El sumario de lo que contiene la historia de la comedia del duque don Alonsso
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y desta cassa, y el primer borrador que se hizo para formar y dar ha entender
ha Lope de Bega todo lo que ha de contener la historia de la comedia, y deste
borrador se saco el otro en limpio, que se ha dado a Lope de Bega para que la
disponga en versso

6 Este amplisimo sumario se presenta como una descripciéon preventiva de las
secuencias organizadas en escenas, con el uso del futuro como tiempo verbal y con
referencias a didlogos concretos que en parte se transcriben; véase, por ejemplo
(escena 10, pp. 306-308):

Y el maestre don Alonso se quedara con el embaxador de su padre a solas y le
dird: «No puedo negar que en esta despidida y licencia de mi tio [...]»

A esto le respondera el embaxador: «no cumple desmayar sefior en
consideraciones [...]»

A esto responda el maestre don Alonso: «iAy, afios malogrados! iAy,
esperanzas de fortuna cortadas! [...]»

7 El sumario condiciona de manera dréastica la labor del dramaturgo, asi como su
margen de creatividad: de hecho, contiene todos los elementos necesarios,
parcialmente ya desarrollados en tiradas de los personajes; técnicamente podria
realizarse una puesta en escena tan solo con estas informaciones, poniendo en orden
el contenido y definiendo el movimiento de los actores con acotaciones especificas.
Unas indicaciones atin mas explicitas al autor aparecen en otro texto complementario
al sumario, que Ferrer (1993, pp. 380-387)'5 ha denominado «Instrucciones para la
representacion», supuestamente de un secretario del conde de Ribagorza; alli se
encuentra una descripcion del espacio escénico en el que se va a representar la obra,
para que Lope pueda construir el texto dramatico propiamente dicho teniendo en
cuenta este dato importante; véase, por ejemplo (p. 380):

Es pues el sitio un patio muy grande con sus colunnas y sobre ellas alderredor
corredores en cuadro, suficientes en lo alto y en lo baxo para acomodar gente
comun y mediana, y la gente principal que la ha de ver [...]

También aparecen indicaciones de caracter escenografico; véase, entre otras (p. 383):

[...] En este passo se ha de introducir una caza, y en el espacio de la
representacion se pondran arboledas espesas y cazadores con perros, y se
echaran conexos y liebres vivas y un venado, para que se haga al vivo la
representacién con perros de caza y sagiiesos.

En cuanto a la organizacion dramatica, las instrucciones son clarisimas (p. 380):

Adviértoos que no se ha de saltar de la materia ni mudar cosa de lo que va
encadenado en el discurso de la historia, en la orden ni en la forma de que se os
ha embiado al largo la comedia [...].

8 En su conjunto, pues, las indicaciones que recibe Lope son muy detalladas, y su
margen de maniobra se reduce verosimilmente a trasladar en verso todo el contenido
preestablecido; también en la parte mas propiamente poética el autor de las
instrucciones se dedica a indicar aspectos estilisticos que hay que respetar,
refiriéndose explicitamente a la labor del dramaturgo (p. 385):

Y con esta demostracién se hace con gran solemnidad este acto, digno assi por
la calidad dél como por todo lo demaés que el autor sabra muy subidamente
poner en su lugar. Se remiten a su consideracion y disposicion todas las cosas
que para el cumplimiento desta historia y comedia se puedan decir, no se
apartando de poner todo lo que al largo se ha dicho en la comedia en particular,
porque se dé perfeccién a la historia no quitando della ni de sus conceptos
nada, antes bien poniendo los subidos pensamientos del sefior Lope de Vegal6.

.- El comentario supuestamente de Lope a estas instrucciones, tal como aparece en el
mismo documento (Ferrer, 1993, pp. 387-392), se presenta como una primera
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reflexion sobre los elementos principales de la estructura, a partir de las
caracteristicas del traslado en verso; el problema del autor parece ser el de organizar
toda la materia genealdgica dentro de la accion dramética, que debera resolver a
través de narraciones internas con un amplio uso del romance. Los ejemplos
significativos son muchos, véase entre otros (pp. 387-389):

La historia, razonamientos, consideraciones y discursos estan organizadamente
advertidos, pero con la censura que pueden tener las personas que de esto han
de tratar, parege que se podian dividir algunos actos de las jornadas de las
comedias de esta suerte:

[...] Y comencar en un romance a contar quién es don Alonso, sus padres,
hermanos, hacanas, assi en Portugal como en Castilla hasta aquel punto, y
acabar con decir que salen ya de elegir y salir con la ostentacion que esta
advertida.

[...] Le llegue al rey la nueba de la muerte del Rey don Alonso de Néapoles y un
romance de la conquista de aquel reino y sucesos hasta la muerte del rey, y
succession de don Juan en la Corona, y un discreto discurso de don Alonso
dando al rey, su padre, la norabuena de la succession, y recibille por rey y
bessarle la mano con los demés cavalleros.

Mayormente elaborada es la secuencia que aprovecha el motivo topico de la cueva
(pp. 390-391):

[...] Acomete don Alonso con su gente a ganar una montanuela y la gana
echando a los moros. Y siguiendo el alcance, sigue un alfaqui cerca una cueba,
el cual conociéndolo se detiene y le habla y lleba a la cueba, y mientras que
entra en ella, el rey Catolico lebanta el sitio de Loja, conoc¢iendo fue errado no
seguir el parecer de don Alonso, siendo tan experto y valeroso capitan. Estando
en la cueba, el alfaqui le ensefia su descendencia a don Alonso hasta don Martin
de Espés Gurrea y Aragon, conde de Luna, y esto ha de ser en un romance.
Comengando por el duque don Juan, diciendo las hazanas que hico, con quién
cas0, que fue virrey en Cataluiia [...] Y todos éstos, cuando los nombre,
mostrando artificiosamente sus retratos assi como los baya nombrando, y
acabar el romance diciendo que de imbidiosa la muerte de tantas glorias se le
acercal’.

Definir en su conjunto este documento —sumario, instrucciones y comentario—
como un plan en prosa, exige un esfuerzo de categorizaciéon. Si damos por cierto que
el comentario es de Lope, es evidente que se trata de un asesoramiento a partir de
unas exigencias concretas. Hay que suponer que el dramaturgo habia leido todo el
extenso sumario, junto con las instrucciones y, a partir de alli, propuso su visién
general de las piezas, introduciendo algunas propuestas originales en cuanto a
organizacién de la accién y también al estilo, sin ir méas lejos. Por otra parte, la labor
que le esperaba era realmente dificil de realizar, a causa de la cantidad asombrosa de
datos histéricos que se le pedia insertar. Las pocas estrategias que le quedaban a
Lope para diluir una materia densa y compleja fueron el uso del romance, como se ha
visto, y algunos recursos escénicos como el espacio de la cueva, lugar caracterizado
por una atemporalidad donde bien cabe la suspension de la accién y la descripcion de
los personajes y hechos famosos de una forma didascalica y cronoldgica.

Hasta aqui nos encontramos ante una serie de documentos méas o menos prolijos,
el sumario, las instrucciones y el comentario, que responden a consideraciones
generales, aunque llegan a definir con atencion algunos aspectos de detalle. Es en
cambio distinto, por su caracter més dispositivo, un texto que resulta afiadido al
comentario de Lope, en la parte superior del folio y en el margen izquierdo del f. 7r,
como puede apreciarse en la imagen'8:

Fig. 1: Biblioteca de la Real Academia de la Historia, Ms. San Roman sig. 2-5-C-8/62, f.
Tr, particular
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Este anadido se acerca mayormente al plan de escritura del texto dramético en el
sentido estricto del término, el scenario. Es solamente un fragmento, pero podria
considerarse como indicio de una fase sucesiva a las consideraciones generales del
autor sobre el material que habia recibido. De hecho en el manuscrito esta separado
del texto principal; es de suponer que se encontraba en una hoja distinta de la del
comentario, o en todo caso que se presentaba como algo auténomo en el modelo.
Vale la pena reproducir por entero el fragmento (pp. 387-388)19:

El verso ha de ser de estilo heroico, grave, levantado y sentencioso y hinchado y
de grande ostentacion.20

La jornada y victoria de Arébalo y las hazafias que hico en ella don Alonso que
fue general.

El rey de Castilla trata con los grandes las diferencias y vandos de Navarra entre
el rey don Juan y [el] principe don Carlos.

Pide el principe don Carlos fabor y se le ofrece.

Quéjase el almirante de que el rey de Castilla le faborezca.

Sale el rey de Castilla con grandes y don Alonso que le da ragon de lo de
Arévalo. Llega un embajador del rey don Juan a pedir al de Castilla ayuda. No le
responde bien. El embajador abla a don Alonso y le da una carta de su padre en
que le llama. Pide licencia al rey de Castilla. Dasele y le advierte la falta que
hace y en el maestrazgo. Pondéralo don Alonso, y el amor del padre. Resuelbe
deir. Llega y ve a su padre. Tratan de la guerra del principe. Quiérela escusar.
Hégele general.

R. sabe don Alonso le quit6 el rey el maestrazgo discurso en la envidia y
obligacion de servir a su padre.

Aun a sabiendas de que se trata de una copia, creo que se confirman aqui por lo
menos dos fases de redacciéon en prosa del sujeto de una comedia. En un primer
momento, la atencion se centra en la historia y los elementos que tienen
necesariamente que aparecer en el espectaculo. Para la Historial alfonsina, esta fase
comprende el larguisimo sumario, las instrucciones y la respuesta discursiva de Lope.
Una segunda fase en cambio corresponderia a la segmentacién de las secuencias
segiin una modalidad similar a la del scenario descrita arriba, no muy distante, por
otra parte, de las unidades de segmentacion tal como se aislan en la actual actividad
critica2!, El dramaturgo tiene que proceder por unidades de accién; como y cuando
decide organizar la métrica, donde reflexiona sobre la polimetria antes de realizar el
borrador en verso, sigue siendo dificil de establecer, por la ausencia de indicios al
respecto. Los pocos borradores en verso de Lope que se conservan no presentan
correcciones que impliquen un cambio de metro para la misma secuencia, lo cual
indica que tenia que estar planeado de antemano, a no ser que supongamos que se
realizaba sin disefio previo directamente en el acto de la escritura en verso a partir de
los apuntes en prosa.

La palabra vengada

El plan en prosa de Lope de La palabra vengada se conserva en el volumen
autégrafo conocido como Coédice Durdn-Masaveu2. Ademas, existe una comedia con
este titulo atribuida a Fernando de Zarate, que es con mucha probabilidad una
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refundicion del texto perdido de Lope, dado que tiene muchos elementos que la
relacionan con el documento que nos interesa aqui23.

16 En primer lugar, hay que recordar que este documento, muy distinto del anterior,
contiene los apuntes para una futura pieza original supuestamente destinada al
publico de corral, y por lo tanto desvinculada de las limitaciones de un obra por
encargo. Es un texto en prosa4, y puede considerarse como un soggetto; véase el
incipit (f. 451):

Servian a Dorotea, dama de Sanldcar, dos caballeros de la misma ciudad; en
esta competencia se inclin6 Dorotea a don Juan de Peralta, que a su juicio era el
que tenia mas méritos, favoreciéndole y desdefiando a don Diego, aunque
también por los suyos la merecia. Los celos del uno y los favores del otro por
medio de los criados y criadas, particularmente de una esclava, fueron causa de
que, encontrandose, llegasen a desafio, que, remediado del duque de Medina,
no llegd a ejecucion?25.

17 Nos encontramos ante un texto bien escrito, compatible con un modelo novelesco
atento a las indicaciones principales de contexto. Es interesante la intervencién
estilistica de Lope en el verbo inicial; a una primera redaccion «Dorotea dama de S.
Lucar es servida», el autor prefiere en un segundo momento «Seruian a Dorotea
dama de S. Lucar». Véase el fragmento (Fig. 2):

Fig. 2: Lope de Vega, Cddice Duran-Masaveu, Biblioteca del Palacio de Hevia; f. 45r,
particular
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18 Se nota en las primeras lineas del manuscrito la presencia de tintas diferentes.
Parece que Lope escribié en un primer momento la invocacion religiosa tipica de sus
autografos, «Jhs. M.a Josef. Ang. Cust.», luego dejé un espacio para el titulo y
escribi6 la primera frase del plan. Sucesivamente, volvio a ello, puso el titulo al plan y
modifico en parte la frase ya escrita para luego seguir con el texto2°. En la lectura
completa del documento, varios elementos reconducen a una escritura de tipo
narrativo, a partir justamente de los tiempos verbales con uso muy amplio del

aparticipio como marcador temporal («Desabrido», «hecho el concierto»,

**s " «Despedidos con esto»; «Ida con esto»; «Ida Dorotea», «Sabido por don Diego»);
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otros marcadores («aquella noche») o conectores temporales («a esta sazén», «en
esto», «mientras», «Entretanto», «entonces», «Luego»). Algunos correlativos
completan una sintaxis cuidada tipica de los textos literarios. En esta escritura
diegética, Lope inserta datos que considera esenciales, elementos que tendran que
aparecer directamente en la obra teatral; para hacerlo, y por necesidad de sintesis,
dado que son apuntes personales, hace uso de la enumeracion?’. Véase el siguiente
texto (f. 45v-46r):

A esta sazbn llegaron a Sanlucar el capitin Herrera, castellano de Viana, y el
gobernador Juan Ortiz con cartas de Su Majestad para el duque de Medina, en
que le mandaba les diese orden para socorrer la Mamora, que estaba apretada
de los moros de Fez, Marruecos, Tafilete, Alcizar y Zalén conducidos de un
morabito que ayudaba a un hermano del rey de Fez que andaba en desgracia
suya y deseoso de quitarle el reino. Mand6 el Duque aprestar en Cadiz un barco
luengo y una urca flamenca, bizcocho, cuerda, pélvora, picas y ciento y
cincuenta infantes a cargo de los dichos castellano y gobernador Juan Ortiz.

Son informaciones relevantes, que aparecen en la refundicién de Zarate, aunque
con algunas variantes (vv. 664-672; 680-684)28:

El infante de Fez piensa engafiado
que a su hermano podra quitar su estado
si el morabito, que él por santo tiene,
con oraciones y con gente viene.

Con esto de Zalén y de Marruecos,
Alcazar, Tafilete y Tarudante

y cuantos valles de la Libia secos
mira desde si mismo el viejo Atlante,
acude tanta inundacién de moros...
[...]

Yo haré aprestar en Cadiz este dia,
con la ya prevenida infanteria,

una urca flamenca, un barco luengo;
picas, pélvora, balas, cuerdas tengo,
el bizcocho y sustento necesario.

Segin sugiere este ejemplo, Lope ponia en la diégesis algunos detalles que
consideraba especialmente funcionales a la caracterizacion del texto dramatico.
Luego podria copiar directamente la frase, o volver a aprovecharla de otra forma para
reiterar la contextualizacién que se habia apuntado en la fase previa.

En el plan relativo al segundo acto de la comedia, es curioso notar como Lope
empieza con el uso del presente como tiempo verbal29. Aqui ofrece al principio una
sinopsis dramatica: enumera las secuencias miméticas, pero pronto se deja llevar por
la narracion, como en el primer acto; el tiempo verbal se convierte en el pretérito
indefinido, reaparecen lo conectores temporales y el plan vuelve a ser diegético. Vale
la pena transcribir un largo fragmento para apreciar la evolucién indicada (f. 47v):

Mateo, esclavo de don Juan, vuelve de la Mamora. Recibele alegre Dorotea,
creyendo que su amo viene. El le refiere cé6mo llegaron, lo que les sucedio, la
entrada que hicieron entre tanta multitud de moros por milagro de una imagen
que llevaba el castellano de Viana en la popa; las salidas que hicieron a los
moros y que tltimamente, viniendo la armada de Tomaés de la Raspur, los
moros, de temor, levantaron el cerco; pero que habiendo salido don Juan
animosamente a prender un moro para informarse el gobernador Francisco de
Murga de la determinacion de los moros, antes de llegar la armada de Raspur le
habian cautivado y que se habia dicho que le habia comprado un morisco
espafol que vivia en Argel. Dorotea hizo notables sentimientos por don Juan y
dltimamente se determiné de ir en persona a rescatarle, hablando al Duque
para que la diese favor. Sabido por D. Diego, la persuadié que no intentase tal
locura y se ofreci a ir él mismo a rescatar a don Juan. Ella se lo agradecid, pero
no quiso, diciendo que, obligado don Juan de aquella fineza, no querria después
casarse con ella y que era perderlos a entrambos, que ella tenia cédula de don
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Juan de que era su marido y que a nadie pareceria mal que hiciese aquella
jornada, pues era justa.

En el plan del acto tercero, se mantiene el criterio diegético y vuelven a aparecer
frases que sintetizan los motivos a los que Lope querra dar mayor énfasis en la
elaboraciéon en verso3°. Son muy escasas las referencias al espacio escénico y
dramatico; sin embargo, Lope se apunta bien todo lo que le va a servir para la escena
maés efectista, de conocida tradiciéon tragica, que es el desenlace final donde el Rey
expone ante Dorotea la cabeza del morisco Hazan como prueba de la venganza de la
palabra dada. Antes de todo, anota exactamente los presentes que Dorotea tiene
preparados para el moro Hazan que supuestamente le va a devolver a su amado, y
también los que le ofrece el Rey de Argel de anadidura (f. 51v):

[...]1y el presente asimismo que le habia traido de guantes de &mbar y un jaez
bordado. El Rey replicé que él lo habia de pagar y enviar con ella asimismo al
Duque un jaco de mallas de oro, acicates y estribos.

Estas referencias debieron de aparecer en la obra teatral perdida, por su
importancia para remarcar la gravedad del delito infame. La importancia de la
secuencia final se evidencia en el plan en prosa por el uso del discurso directo, cuyo
contenido tendra que corresponder en la transposicién en verso. Se trata de la
referencia a las dos maneras de comer entre los moros, que usan la mesa baja, y los
cristianos, sobre cuya mesa alta debera aparecer la cabeza del traidor. Véanse los dos
lugares siguientes (f. 53r-54v):

— Si temes, Dorotea, nuestros manjares y mesa baja, yo te daré de cenar como
en Espafa.

[...]
— Pues en alegria de tu boda, -dijo el Rey- cenemos, los tres juntos a la
espafola; traed la mesa.

La escena final estd descrita de forma narrativa; representa una acciéon dramética
(soggetto) pero no desde un punto de vista dramatirgico (scenario) (f. 54v-551):

Luego los moros descubrieron debajo de un dosel una cortina y pusieron la
mesa que estaba cubierta della en medio de la sala. Sentaronse en tres sillas de
Espafia y descubrieron una toalla, viendo en la mesa en una fuente sola la
cabeza de Hazan, morisco. Espantada Dorotea, se levantd y el Rey le dijo:
—Cristiana, asi se venga la palabra dada. Parte a tu tierra contenta de que llevas
marido tan noble como el que perdiste y que vas vengada del perro que te matd
a tu cautivo y que por él llevas cincuenta.

La primera parte de este texto podia encontrar lugar en una acotacién, mientras
que el discurso directo en prosa estaria necesariamente destinado a un desarrollo en
Verso.

El plan inédito e incompleto

El segundo plan en prosa autégrafo de Lope que se encuentra en el codice Duran-
Masaveu (f. 59r-63v)31, no tiene titulo y contiene solamente el desarrollo de un
primer acto. Parece el esbozo de una comedia urbana que no tuvo desarrollo32. Es de
notar que en la primera hoja (f. 59r), en el espacio que corresponderia al titulo tras la
caracteristica invocacion religiosa y antes de la redacciéon de los apuntes, Lope
escribié solamente "Acto primero”, indicio de que en esta fase creativa estaba
preocupado por la estructura, mas relevante que el posible nombre de la obra. En
esta ocasion, en efecto, los apuntes vuelven a segmentar las secuencias en vista de la
organizacién de la acciéon dramatica; estamos, pues, en un segundo nivel de creacién
de la pieza con respecto a la diégesis, con el uso del presente como tiempo verbal;
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noétense las primeras lineas (f. 59r-59v, la numeracion de las secuencias es mia):

[1] Angela visita a Filipa, que viene del campo. [2] Pregtintale la causa de sus
tristezas y, [3] aunque se escusa con que es barro, [4] Filipa porfia diciéndole
que no querria que aquellos barros trujesen lo que el refran dice33.

[5] Ultimamente se rinde y le cuenta que esti enamorada de un caballero mozo
y [6] refiere sus partes con encarecimiento, [6.1] el estado de sus amores [6.2] y
algunos celos. [7] Despidense las dos amigas y, quedando Filipa con Inés, su
criada, [8] le dice Inés cuin cuerda es en no querer a nadie, por no verse en
aquellos cuidados.

27 Lope utiliza ampliamente el discurso indirecto para apuntarse los contenidos
esenciales de los di4logos cerrados que luego tendra que reproducir en verso. Si
seguimos con el plan, esto aparece de forma evidente (f. 59v-60r):

[9] Filipa replica que la razon de no haber querido no es el tener temor de lo
que los amantes padecen, sino el que ha tenido de poner los ojos en hombre
que, aunque le agradase el talle, no supiese sus costumbres, gracias y
entendimiento, y que le parece que este galan de Angela es el que ella ha
deseado y que ya piensa quererle.

[10] Admirada Inés, [le contesta] que no es posible que ella haga tal desatino,
siendo muger tan cuerda, porque, fuera de no haberle visto, es galan de su
amiga, [11] responde [Filipa] que cuanto a no haberle visto, muchos se
enamoran de retratos, y que el mejor pincel es la lengua, y que ya Angela le
retraté al vivo, y que, en cuanto toca a ser su amiga, no importa, porque ella no
se le quita; que, si don Juan la quisiere, alla la traicién estaba de parte de don
Juan. [12] Con esto se resuelva a buscarlo.

28 Mas adelante, Lope intercala con frecuencia el discurso directo con el indirecto,
que finalmente adquieren una funciéon parecida. La novedad de este plan, que parece
pertenecer a una fase sucesiva a la organizacion de tipo diegético, es que hay
indicaciones sobre el espacio dramatico: de la casa de Filipa se pasa a la puerta de
una iglesia donde la dama, ahora tapada, encuentra al galdn. También hay
referencias al movimiento en escena de los actores: las damas se ponen a buscar por
el suelo unas arracadas y, tras un juego chistoso del galan, una dama llega a
destaparse. Aparece ademas la referencia a un espacio itinerante, de la iglesia a la
casa de Filipa, hasta llegar a una secuencia dramatica descrita directamente, aunque
en prosa (f. 62r-62v):

Quedan Filipa y Inés hablando en el suceso, y de alli a un poco, dice Filipa:

— No le dije a este mi casa, porque claro esta que habia de enviar su criado tras
nosotras.

— Bien dices.

— Pues mira si viene.

— Alli lejos viene, haciendo que no nos ve.

— Gran socarr6n me parece. ¢Quisiérale t{, Inés?

— Si quisiera, si otra criada me hubiera contado las partes de sus gracias y
entendimiento...

— Entra en casa y déjale que nos vea, haciendo que no le ves.

29 Independientemente del caracter incompleto de este documento, no cabe duda de
que se trata de un material que, por su organizacion interna, resultaria directamente
aprovechable para la construccion del texto teatral en verso, ya que contiene todos los
elementos dramatirgicos necesarios para la puesta en escena: espacio dramético,
movimiento de los actores, dialogos.

Conclusiones

e+ Los tres planes en prosa conservados, ademés de no representar una fuente

documental significativa cuantitativamente, resultan también muy distintos entre si.
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El caso de la Historial alfonsina es peculiar y se aleja del modelo que debi6 de ser
mas vigente en el &mbito del teatro comercial, al que corresponderian, en cambio, los
dos importantes documentos autégrafos conservados. Estos, ademés, se encuentran
en el mismo cuaderno de apuntes de Lope y supuestamente se redactaron en fechas
cercanas. Sorprende la diferencia significativa entre los dos en cuanto a estructura,
siendo mas narrativo La palabra vengada, que es completo, y més descriptivo el plan
sin titulo, que contiene solamente el primer acto. Por lo visto, representan dos
modalidades, no necesariamente excluyentes entre si, con las que el dramaturgo
puede enfrentarse a la creacion del sujeto de la pieza. También hay que considerar la
posible relacion con el distinto subgénero al que remiten los textos: una comedia
histérico-novelesca, la primera, y una comedia urbana, la segunda. En su conjunto,
estos manuscritos ofrecen detalles muy sugerentes acerca del proceso creativo del
dramaturgo. La distincion entre los planes diegético y mimético en la fase de creaciéon
podria remitir a dos fases distintas, en todo caso previas a la organizacion de la
estructura métrica y a la redaccién del borrador, o los borradores, en verso y
finalmente la copia en limpio. Quiza podrian volverse a considerar los famosos versos
del Arte nuevo como una indicacién relativa a dos momentos, no uno: «El sujeto
elegido escriba en prosa» es decir la diégesis, el soggetto; «y en tres actos de tiempo
le reparta», la segmentacién escénica, el scenario, la reparticion de las secuencias en
los tres actos.

La escasez de los datos que tenemos actualmente no nos permite definir un
método. Lope, como todo dramaturgo del Siglo de Oro, dependiendo de una gran
variedad de factores pudo empezar el plan en prosa con una narracion, pasar a una
segmentacion y luego volver a la narracion, pero me parece evidente que, antes de
empezar a escribir el texto en verso, tuvo que razonar siguiendo dos fases, o niveles,
de creacion literaria: narrativa y representativa. Que esto pueda considerarse
previsible en la realizaciéon de un proyecto teatral de la época, no quita que poderlo
entrever con algunos detalles peculiares en los documentos conservados, resulte, al
fin y al cabo, una buena noticia.
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Notas

1 Cito aqui por la edicion de Carreno, 1998.
2 Para la edicion del plan y del entremés, véase también Vaccari, 2003.

3 Aprovecho algunas consideraciones generales ya presentadas en Presotto, 2014, que aqui
intento profundizar y matizar.

4 Se ha editado una excelente edicion facsimilar y paleogréfica a cargo de Victor Garcia de la
Concha y Abraham Madrofial (2011). Sobre los planes en prosa contenidos, véase Machado,
1925; Romero, 1995, 1996.

5 Estos documentos han sido estudiados magistralmente por Ferrer, 1991 y sobre todo Ferrer,
1993, pPPp. 51-93; 297-392.

6 Quiero agradecer infinitamente a Salomé Vuelta Garcia por sus indicaciones fundamentales
sobre este tema, cuya sintesis intento proponer aqui.

7 Véase la ediciéon de Marotti, 1976.

8 Por ejemplo, en la segunda edicién de las comedias y tragedias de Juan de la Cueva (1588),
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se afiaden los argumentos al principio de cada obra (véase Presotto 2013, p. 68). Sobre este
tema, entre otros, véase Hermenegildo, 2008 y Giuliani, 2009, en el estudio preliminar de su
edicion de las Tragedias de Lupercio Leonardo de Argensola, especialmente pp. LVI-LXVIIL.

9 El teatro de este contexto es siempre una «riscrittura scenica di scritture», Testaverde, 1998,
p. 34.

10 El argomento presente en el libro de Scala representaria entonces una version literaria del
soggetto, destinada a la lectura. Ademas, segin me indica Vuelta Garcia, se conservan también
argomenti escritos para las compaiiias, con caracteristicas formales ligeramente distintas, que
supuestamente precedian el soggetto.

11 En su edicién, Ojeda Calvo define estos textos con el término usual de canovacci, aclarando
con detalles las caracteristicas y la funcién de tales materiales; véase, especialmente, Ojeda
Calvo, 2007, pp. 136-159; véase también Testaverde, 2007, pp. XVII-XXX.

12 Véase Ferrer 1991y 1993.

13 El sumario se encuentra en la Biblioteca Nacional de Espafia, con signatura ms. 7530; en su
edicion, Teresa Ferrer omite la Reduccion breve de la historia que se ha de poner en comedia
[...], que es un resumen de 12 folios de los contenidos del sumario y carece de interés dado que
tiene un caracter de cronica; méas detalles sobre este texto se encuentran en Ferrer, 1993, p.
2971. 1.

14 En las transcripciones mantengo los criterios graficos que aparecen en la ediciéon de Ferrer,
incluido el uso de la letra cursiva.

15 Este documento se encuentra en la Biblioteca de la Real Academia de la Historia con
signatura Ms. San Romaén sig. 2-5-C-8/62. Véase Ferrer, 1993, p. 379.

16 Los lugares dignos de interés son muchos, véase también p. 384 «[...] Es acto éste que ha de
haber mucha demostracién, assi de altos y bivos pensamientos y coloquios entre los reyes
como en todo lo demés que merece la historia: y el autor lo disponga con su alto entendimiento
en forma que sea honra para todos su subida disposicion segiin la materia lo pide».

17 Es interesante también el comentario sobre las piezas breves que tenian que acompafar la
obra (p. 392): «Las loas tienen buen sujeto en alabar los hijos naturales de los reyes, metiendo
diversos exemplos. Y la otra [loa], la utilidad de las comedias historiadas. Los romances y
letras que han de cantar musicos han de ser de cossas de guerra, con las fugas y estribillos de
animar a los soldados envistiendo, como el de San Quintin y Naval. Y los entremeses algunos
de los mejores que [ha] hecho don Francisco de Quebedo».

18 Por comodidad, reproduzco aqui solamente la parte superior de la hoja, aunque el texto
afiadido ocupa todo el espacio en blanco de la misma en el lado izquierdo.

19 En su edicidn, Ferrer engloba este anadido en el texto principal, lo cual es coherente con la
estructura del comentario, que se esta refiriendo al primer acto.

20 Ferrer inserta este parrafo al principio del comentario, donde efectivamente aparece ahora
en el manuscrito, como puede verse en la Fig. 1; sin embargo, creo que puede aceptarse la
hipotesis de que se trata también aqui de un anadido, que aprovecha el espacio en blanco en la
parte superior y que sigue en el margen izquierdo. El color de la tinta ligeramente mas claro
parece confirmarlo. Por ese motivo lo incluyo aqui en la transcripcion.

21 Para un estado de la cuestion, véase Antonucci, 2007, pp. 1-30; véase ademas la exhaustiva
monografia de Crivellari, 2013.

22 Véase la edicion facsimil de Garcia de la Concha y Madrofial (2011; la transcripcién ocupa
las pp. 493-503).

23 Fernandez Rodriguez, 2016 y 2019, ha estudiado con rigor esta comedia en relaciéon con el
plan en prosa; remito a sus ensayos para mayores detalles. Sobre el tema de la atribucién, han
escrito anteriormente Romero Mufioz, 1995 y Wooldridge, 2005.

24 Este texto presenta muy pocas correcciones, y éstas son compatibles con el proceso de
escritura; no he encontrado errores evidentes de copia.

25 Utilizo aqui y més adelante la transcripciéon modernizada presente en la edicién de Garcia
de la Concha y Madroial (2011).

26 También es posible que Lope interviniera con el titulo y la correcciéon en la primera linea
después de haber redactado todo el plan, o una parte importante del texto, aunque el cambio
de tiempo verbal, que se respeta en la parte relativa al primer acto, sugiere la primera hip6tesis
indicada.

27 Este texto estad puntuado por el mismo Lope, aunque parcialmente; es un aspecto original
poco comun en sus autdgrafos. Véase Presotto, 2020.

detalles sobre la presencia de estos topénimos y otras recurrencias en el teatro de Lope, asi
como mayores referencias intertextuales entre el plan en prosa y la comedia de Zarate.

Q 28 Transcribo de Fernandez Rodriguez, 2016, p. 155, a cuyo estudio remito también para mas
o
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B

29 Se corresponde, por lo tanto, con la primera version de la frase del primer acto, luego
sustituida, véase arriba.

30 Es el caso de la referencia a la poligamia: «como son tantas para uno solo, no son tan leales
ni tan amorosas porque ellos no quieren a ninguna, tiniendo tantas» (f. 51r).

31 En la edicién de Garcia de la Concha y Madronal (2011), la transcripcién ocupa las pp.
506-510.

32 También en este caso, las pocas correcciones que se encuentran parecen remitir al proceso
mismo de escritura, como la sustitucién del nombre de un personaje (f. 61r) o la eliminacién de
una frase que contiene una excusa del criado para explicar su presencia ante la casa de la dama
(f. 63r).

33 Lope remite aqui al conocido refran: «Nifia de color quebrado, o traes amor, o comes
barro», atestiguado en el Vocabulario de Correas (ed. 1924).
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